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Vorwort

Dieses Buch richtet sich nicht an alle und keinen, sondern an
sehr konkrete, aber unterschiedliche LeserInnen. Da es
sowohl aus brandneuen wie auch aus iiberarbeiteten, bis zu
sieben Jahre alten Texten' besteht, die dariiber hinaus fiir sehr
unterschiedliche Foren verfafit wurden - Pop-Musik-Spezial-
zeitschriften, akademisches Vortragspublikum verschiedener
Fachrichtungen, liberale und linke Tageszeitungen, vorwie-
gend politisch oder vorwiegend kiinstlerisch interessiertes
Publikum etc. -, wechseln auch Tonfall und Darstellungsform.
Vor dem kleinen, aber intensive und hiufige Diskussionen
gewohnten Zirkel kann ich voraussetzungsreicher sprechen,
in der Tageszeitung sehe ich mich gezwungen, zuweilen in
gedringter Form zu rekapitulieren, was anderswo schon oft
durchgesprochen wurde. Die notwendig verschiedenen Tone
zu vereinheitlichen wire aber nicht nur deshalb ein Fehler ge-
wesen, weil es die ideale oder allgemeine Kommunikations-
situation auch fiir ein Buch nicht gibt: Es gibt sie gerade unter
denen, die hier sprechen oder angesprochen werden, nicht.
Und weil das Verschwinden gemeinsamer Horizonte ein
Thema dieses Buches ist, wire es absurd, einen solchen kon-
trafaktisch auf stilistischer Ebene zu suggerieren.

Eine These dieses Buches behauptet, daf} die Verbindung
von Kultur und Politik trotz gegenteiliger Bekenntnisse zu-
nehmend verloren geht. Die Vervielfiltigung kultureller Mi-
lieus und als »Realitit« empfundener Einzugsbereiche von
Weltanschauungen haben nicht nur Stimmen und Ausdrucks-
moglichkeiten vermehrt, sondern gleichzeitig auch die selbst-
verstandlichen Verbindungen zwischen kulturellen und politi-
schen Orientierungen gekappt. Dies wird aber durchaus auch
von denen, die diese Vervielfiltigungen begriiflen, als Verlust
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empfunden und durch einen gesteigerten Konsum warenfor-
miger Weltbilder oder ein dauerhaftes Sich-Einrichten in der
kognitiven Dissonanz kompensiert: Was ich gerne tue, muf}
nicht mehr richtig sein. Auch in Deutschland nicht.

Auf 6ffentlicher Ebene konnte man in den letzten Jahren die
Lancierung eines Stadt- und Urbanismus-Diskurs auf der
einen und eine Inflation von Pop-Diskursen auf der anderen
Seite beobachten. Oft auch eine Verbindung von beiden. Diese
offentlichen Redeweisen sollten - so argumentiere ich im
ersten Kapitel - den Verlust des gemeinsamen Gegenstandes,
des politischen Horizontes kompensieren, und sie wurden
dabei fiir die Interessen der verschiedensten Akteure einge-
setzt. Doch sie gipfeln darin, eine neue Nation mit deutschem
Pop und Hauptstadtarchitektur als neue deutsche Wirklich-
keit »in den Herzen«zu verankern - und dazu bedarf es neuer
anschaulicher Vorstellungen. Dies ist nicht zuletzt auch im
Interesse einer Stimulanz- und Kulturindustrie, die Gegen-
wartserlebnisse im Vokabular eines allgemein verbindlichen
Weltbildes verkaufen muff, sonst werden die Produktionsko-
sten zu hoch und die Stiickzahlen zu gering. Kultur, die nicht
im Gesprich ist, verliert ihre Attraktion. Und schliefflich parti-
zipiert auch eine oppositionelle Kultur notgedrungen an der
Produktion von Stadt- und Pop-Diskursen, die politisch dar-
auf angewiesen ist, daf die verschiedenen oppositionellen
Lifestyle- und Polit-Sekten sich auf etwas einigen kénnen oder
wenigstens Biindnisse schlieflen.

Denn die Gegenliufigkeit der Interessen hat nicht verhin-
dert, daf} die Beteiligten - nolens volens - oft gemeinsam Dis-
kussionen und Vorstellungen zum Kursieren bringen, die z.T.
michtiger und selbstiandiger wurden als die urspriinglich mit
ihnen beabsichtigten Zwecke. Das gilt fiir all die starken Bilder
von Elend und Karriere in der groflen Metropole, der geilen
Gefahr des Ghettos, der Rekonstruktion des Kampfes an der
Innenstadtfront, der Veranschaulichung von Vertreibung und
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Privatisierung 6ffentlicher Raume etc., die - egal ob mit kriti-
schen Absichten oder als konsumierbare Produkte oder als
beides - in die Welt gesetzt, in Filmen, Kopfen, Kokainrau-
schen und Klischees ihr einflufireiches Eigenleben fiihren.
Gleichzeitig waren Stadt und Pop auch Felder, an die man zu
Recht Hoffnungen und Forderungen kniipfte, weil hier noch
am ehesten Konflikte ausgetragen und Verhandlungen gefiihrt
werden konnten.

Wihrend die an Pop und Stadt gekniipften Vorstellungen
das Heilmittel fiir verlorene Anschaulichkeit, verlorene Ge-
meinsamkeit und verlorene Selbstverstindlichkeit werden sol-
len, sind diese natiirlich gleichzeitig Differenzmaschinen. Sie
produzieren durch jedes neue zusammenfassende, verkniip-
fende, klarstellende (Denk-)Bild neue Differenzen, die genau
die Uneinigkeit dariiber, was wirklich, was relevant und was
ich und wir sind, perpetuieren, die sie doch auffangen sollen.
Doch wihrend diese paradoxen Auseinandersetzungen und
Produktionen toben, »eilt die Okonomie vorbei«, wie die
Zeitschrift »Starship« schreibt, und der Gang der Geschichte
geht seltsam unbeeindruckt voran - geradewegs auf ein
schwarzes Loch zu, von dem alle Themen und Felder, von
denen hier die Rede ist, angezogen werden.

Dieses schwarze Loch ist Mitte. Der Berliner Stadtteil glei-
chen Namens, wo der deutsche Techno-Aufbruch begann,
wo die Volksbiithne wirkt und letzte gemeinsame Jugendidole
wie Schlingensief hervorgebracht hat. Hier sprieflen Galerien
und Gasthiuser, sympathisch halbseidene Projekte und ehrgei-
zige kulturelle Produkte, Innovation und Niedertracht, elek-
tronisch-kollektive Modernitit und Genies ganz alter Bauart
aus dem Boden. Dabei sind all diese Entwicklungen schon zu
ihrer Geburtsstunde von einer gnadenlosen und hifilich-bana-
len Kiuflichkeit gekiifdt - der man nur mit viel Freundlichkeit
und Willen zur intellektuellen Novelty das Kompliment des
»Postheroischen« machen kann. Ja, und dann wird hier die
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Bundesregierung hinziehen. Gerhard Schroder freut sich
schon auf die Flucht aus dem »Bonner Treibhaus«und wiinscht
sich ein Holocaust-Denkmal, vor dem die »Berliner und Berli-
nerinnen keine Angst zu haben brauchen«. Denn hier griinden
sie die Berliner Republik. Und die ganze Vielfalt, von der hier
die Rede ist, konzentriert auf minimalem Raum, wird schlief$-
lich restlos aufgesogen von der Gravitit pragmatischer Politik
und Kann-nicht-anders-Kapitalismus. Seiner nationalen und
kapitalistischen Schwerkraft kann anscheinend kein subkul-
turelles Milieu widerstehen. Man kommt sich sogar schon
komisch vor, wenn man noch »sie« schreibt, sich selbst von
diesem Vorgang ausnehmend. Die nene Mitte.

Der lange Weg dahin ist dreifach besetzt. Zum einen ist es
der »long, strange trip« (Grateful Dead) einer langen Sub-und
Gegenkulturbeobachtung, an dessen Ende man sich schwer
vorstellen kann, daf} er jenseits des schwarzen Lochs Mitte
noch weitergeht. Wird er aber. Dann ist es der »Lange Weg
nach Derendorf«, von dem die Gruppe Mittagspause sang
(vgl. den »Krankheitsgewinn der Revolution« in diesem
Band): das Scheitern eines politischen Aufbruchs an der nich-
sten Straflenecke, die Erschieflung des RAF-Mannes Willy
Peter Stoll in einem China-Restaurant als Allegorie des Nicht-
weit-Kommens. Schliefilich ist dieser Weg die Schlufletappe
meiner goer-Jahre-Trilogie, die mit »Freiheit macht arm«
(1993) begonnen und mit »Politische Korrekturen« (1996) fort-
gesetzt worden war. Thre Themen - HipHop, Re-Politisierung
und elektronische Kultur, Pop-Inflation und Stadtdiskussion -
scheinen an ein Ende gekommen zu sein. Wie man weiter-
macht, hiangt sicher auch davon ab, wie man dieses Ende, das
man in Berlin so so gut ansehen kann, versteht. Es ist die Frage
des hier vorliegenden dritten Teils.

Doch die allgemeine Diagnose eines Endes wird immer wie-
der widerlegt, wenn man sich auf Einzelheiten einlafit. Diese
ergeben zwar in der Summe eher Deprimierendes, aber viel-
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leicht ist einfach das Prinzip der Addition falsch. Daher gehe
ich ins Detail und versuche rund um die Trope von Stadt und
Pop, von Sound und City, Wege und Ereignisse zu beschrei-
ben, die nicht kommensurabel sind mit den Konsequenzen
der per Addition ermittelten Summe. Im zweiten Kapitel -
»Der Sound« - sind das anhand von veréffentlichten und
unveroffentlichten Plattenkritiken, Vortrigen und Essays dar-
gestellte Entwicklungen der Pop-Musik in den letzten fiinf Jah-
ren. Aus solchen Momenten des unmittelbaren Kontaktes
geht immer etwas Anderes hervor als aus dem Genre der Dia-
gnose. Dann folgt eine kurze Sammlung - »Und« - von im
Hinblick auf Kalifornien entstandenen Texten, die konkrete
Biographien, Stadte und Kunstwerke auf thren Umgang mit
Macht und Freiheit untersuchen: Wie Uberginge und Konti-
nuititen, Gleichzeitigkeiten und Ausgeprigtheiten politisch,
architektonisch und isthetisch organisiert sind. Im vierten
Kapitel sind nahe und ferne Beobachtungen aus Stadt- und
Szene-Diskussion zusammengetragen, von der Farce bis zur
Geschichtsschreibung. Das fiinfte Kapitel - »Die goer, und
dahinter die Unendlichkeit« - sieht sich das Jahrzehnt, in dem
alles Pop wurde, als Ganzes an. So wie das zweite Kapitel mit
dem Nachruf auf einen Disco-Musiker beginnt, endet das
letzte mit einem Nachruf auf einen Folk-Singer/Songwriter.

Ein gutes Drittel der Texte ist unverdffentlicht, weitere
waren bisher nur miindliche Vortrige oder sind lediglich auf
englisch erschienen, der Rest ist in verschiedenen Zeitschriften
und Zeitungen publiziert worden, nimlich in A.N.Y.P,, Die
Beute, Daidalos, Konkret, Spex, Siiddeutsche Zeitung, Tages-
zeitung, Texte zur Kunst. Man spricht immer wieder von ande-
ren Orten; im Namen eines Aufen zum Inneren der Gruppe;
als Vertreter der Gruppe, diese instrumentalisierend, zu einem
imaginiren Auflen - oder als ganz auf sich gestellte Einzelfigur
oder ganz absorbiert von der Gruppendiskussion. Zunichst
aber spricht man immer mit den Auftraggeberlnnen und
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1. Grof3stadtmelodie: Die Anti-Odyssee,
oder wie man das Leben von den
Haiusern kratzt

»Ich habe genug von dem Scheifs. Entweder Sie
erschieflen mich, oder Sie sagen mir verdammt
nochmal, was hier los ist.«

Will Smith in »Staatsfeind Nr. 1«

I. Berlinzwang: Was ist denn hier los?

Wias ist denn hierlos? Neues aus der Stadt der Einstiirzenden
Neubauten und von der Bevolkerung mit den erfindungsrei-
chen Architektur-Metaphern? Nein, nicht wirklich. Und
nicht nur. Diese Ouvertiire spielt nicht nur die Themen des
Buches an. Sie widmet sich einem weitverbreiteten Unbeha-
gen. Was ist das hier, was sehe ich hier, was ergibt sich aus die-
sen Texten, diesen Straflen, diesen Gesichtern im Fernsehen,
diesen Visagen in den Zeitschriften, diesen blauen Einfirbun-
gen von jeder Autowerbung? Sieht das wohl komisch aus?
»Mufl man eigentlich nochmal was gegen Walser sagen?« -
»Brauchen wir eine neue Ideologiekritik oder gerade keine
Ideologiekritik mehr?« - »Warum klingt Drum ’n’ Bass schon
wieder so wahnsinnig alt?«

Uber einige kulturelle und politische Grenzen hinweg gibt
es eine Krise der Datenerhebung, der Zeitdiagnostik. Wir ver-
missen die Wirklichkeit, den gemeinsamen Gesprichsgegen-
stand, und konnen uns auf tiberhaupt keine Grundlage mehr
einigen. Den anderen werfen wir immer vor, sie lebten nicht in
dieser Welt. Oder aber wir haben uns gerade »ganz bewuflt«
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von dieser Welt abgewandt: weil sie ndmlich nicht die wirk-
liche ist, die echte, relevante. Nicht unterschiedliche Ar-
gumente oder uniiberwindliche Normen und Gegensitze
genereller Natur, sondern unterschiedliche Uberzeugungen
dariiber, was denn nun wirklich ist, was wichtig, was echt ist,
in welcher Welt du eigentlich lebst, priagen unsere Gespra-
che." Gruppen, Szenen, Minderheiten, Zirkel und Cliquen
stellen ihren spezifischen Weltzugang iiber jeden anderen,
verabsolutieren seine Mittel -~ Drogen, Sex, Theorie, Aktion,
Kontemplation, Schmerz, Wahnsinn, Niichternheit und
deren spezialisierte Ableitungen. Und erkliren ihre Metho-
den und Ergebnisse als die einzig moglichen oder zumindest
am weitesten fortgeschrittenen. Die Krise duf8ert sich ferner
in Symptomen wie der Konjunktur von Verschworungstheo-
rien, Tendenzismus, panischen Pamphleten gegen das Ausge-
dachte und fiir das Echte, in der Kunst wie im Leben, und
schrillen Schreien nach mehr Wirklichkeit tiberhaupt. Lauter
Zeichen dafiir, dafl der Zugang zur Welt sich nicht mehr von
alleine ergibt. Weif8 keiner mehr? Geschieht etwas, und wis-
sen wir nicht, was das ist??

Gleichzeitig zeigt sich dasselbe Problem in einer naffor-
schen SelbstgewifSheit der Subjekte, gerade im Kulturbereich.
In dem Mafle, wie die gemeinsame Wirklichkeit aller fehlt, in
dem Mafie aber auch, wie man seine Chancen auf dem Markt
schwinden sieht, verfiigt hier nimlich plotzlich jede/r jeweils
tiber einen gerade besonders privilegierten Wirklichkeitszu-
gang. Je mehr durch das gegenseitige Nichtverstehen von oft
doch soziokulturell und biographisch nahe Verwandten durch
deren Fliehen vor argumentativen Auseinandersetzungen und
vor dem Benennen von Priamissen offensichtlich wird, daf§ die
Beteiligten fiir sich {iber verschiedene Zuginge zu und Begriffe
von Wirklichkeit verfiigen und sich davon auch nicht durch
etwaige gemeinsame Diskursregeln abbringen lassen wollen,
desto besessener wird dies jeweils exklusive Eigentum wider
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alle Evidenz als die Wirklichkeit verteidigt, die einen davon
entlastet, andere Wirklichkeiten zur Kenntnis zu nehmen.
Und natiirlich widerspricht ein solcher Exklusivititsanspruch
der Logik des Begriffs: Wirklichkeit, also das, wovon sich nur
reden liflt, wenn es allen oder vielen zuginglich ist, erscheint
als Privatbesitz. So dafl wir schlieflich zu lauter Leuten gewor-
den sind, denen sich die Wirklichkeit offenbart, denen sich
das, was wirklich zhlt, nur noch zeigt in heil’ger Schau,
unhintergehbar und unkommunizierbar.

Natiirlich bringen unterschiedliche Lebensformen unter-
schiedliche Formen von Welthabe, mithin unterschiedliche
Wirklichkeitsbegriffe hervor. Doch das ist im Hinblick auf
Kommunikation reparabel, mindestens aber - als gemeinsa-
mes Problem - kommunizierbar, wenn es den Beteiligten
bewuft ist. Es sind ja auch nie vollstindig unmotivierte und
{iberraschende Wirklichkeitsbegriffe: Sie gehen aus der auch
allgemein sichtbaren Lebensform der je anderen hervor. Im
Bild des Patchworks der Minderbeiten war ja auch enthalten,
dafl man natiirlich in verschiedenen Welten lebt und aus ganz
verschiedenen Griinden sich unterscheiden will oder mufi.
Aber man wufite, wenn man dieses Bild verwendete, darum,
und konnte sich darauf einigen, sich an seinen jeweiligen Ran-
dern mit den dort lebenden Nachbarn vernihen zu lassen.
Hinzu kam, dafl man sich sehr lange sicher war, daff ein
gemeinsamer Wirklichkeitsbegriff ein strategisches Element
der Kontrolle enthilt, weswegen man sich auch aus taktischen
Griinden dagegen inintelligibel machte.

Heute scheint der Prozef} darauf hinauszulaufen, und das
ist neu, dafl man 1) seinen Wirklichkeitsbegriff fiir den fiir alle
besten, richtigsten, fortgeschrittensten hilt, und/oder dafl 2)
die strategische Selbstverdunkelung und Steigerung privater
Kleingruppenintensitit nicht mehr als Ergebnis eines Wirk-
lichkeitsbezugs gelesen wird, einer politischen, kiinstlerischen
oder lebensstilistischen Radikalitit etwa, nicht mehr als eine
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Antwort der Objekte, die man untersuchte oder bekampfte,
verstanden wird, sondern als ahistorisch gegebenes Faktum -,
dessen Geschichte nicht mehr als selbstherbeigefiihrt und
selbstverschuldet oder vom Gegner auferlegt erinnert werden
kann.?

Neu ist, daf} die iibliche Rechthaberei in bezug auf neue Plat-
ten, Ausstellungen oder den Begriff der Warenform nicht mehr
als solche auftritt, sondern als Wirklichkeits-Fundamentalis-
mus und als Anspruch auf die einzig wahre Heuristik - als
Technik, zu ermitteln, was wirklich los ist. Langst sind unzah-
lige Mini-Offentlichkeiten samt Mini-Institutionen aus dem
Boden dieser Lage geschossen. Daran, daff niemand mehr
einen anderen einen »Poser« oder »Pseudo« schimpft, kann
man erkennen, daf} es kaum noch verbindliche Orientierun-
gen gibt, auf die sich subkulturelle Gruppen jenseits des priva-
ten Verbandes einigen konnen. Als letzte Schwundstufe auf
dem Wege der Desintegration sind familiendhnliche Struktu-
ren um Labels, Lokale, Galerien und Projekte entstanden.
Wer anders ist, weicht nicht ab, sondern gehort eben zu einer
anderen Familie oder Gang. Und natiirlich sind die intimen
Intensititen und Riusche der kleinen Gruppen, Sekten, Par-
ties, Freundschaften auch etwas, dessen Wirklichkeit - im
Gegensatz zur Existenz der Linken, des Feminismus, der
Kunst, des richtigen Fuf3balls, der Emanzipation - fiir Betei-
ligte wie Beobachter nach wie vor unbestritten ist. In diesem
Etwas sind durchaus wichtige Elemente alter wie zukiinftiger
Gegenkultur enthalten.

Dieser Prozef} der Desintegration, den das kulturelle und
gegenkulturelle Milieu seit Jahrzehnten durchmacht, ist nicht
nur eine Verfallsgeschichte. Individualisierung und Differen-
zierung waren zunichst Wege aus einer linken Welt, deren
Zwinge und Normen oft nur spiegelbildlich den autoritiren
Strukturen des Eltern-Milieus folgten. Die Diagnose von einer
einheitlichen Welt, das geschlossene Weltbild der Linken und
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ihre darauf basierende Handlungsfahigkeit und Mobilisier-
barkeit waren auch der Zurichtung und Disziplinierung der
eigenen Szene geschuldet, die sich dem Weltbild entsprechend
verhalten mufite - und damit ist keineswegs nur das vielge-
schmihte K-Gruppen-Milieu oder die Kultur des Stadion-
Rock gemeint, sondern auch alle spiteren, lockeren Szenen.
Gerade Lockerheit und Kumpelhaftigkeit waren oft ganz be-
sonders erzwungen und verhingt. Und erkauft durch neue
Ungleichheiten, Geschlechter- und Habitus-Hierarchien und
andere unausgesprochene Vereinbarungen.

Die Stabilitit dieser Negation des Establishments durch die
alte Linke war Voraussetzung dafiir, daf§ sich im Gegenzug
wieder eine nun doppelt negative Gegnerschaft entwickeln
konnte. Gleichzeitig gegen die alte Kultur und gegen ihre spie-
gelbildliche, also falsche Negation durch die 68er-Linke wand-
ten sich die 8oer-»Befreiungen« und deren Fortsetzungen
(Punk, Feminismus, Vernunftkritik, Lifestyle-Kultur, partiku-
laristische Emanzipationen, »Patchwork der Minderheiten«,
Identititspolitik etc.), die so aber immer noch vor dem Hori-
zont emanzipativer Zielsetzungen stattfanden. Denn es ging ja
darum, die mit dem Ziel der Emanzipation angetretene alte
Linke und alte Negation des Bestehenden - im Namen der
Emanzipation - wegen ungeniigender Ideen und Praktken zu
kritisieren und zu korrigieren.

In den goern, wo diese Stabilitit der alten Linken nicht
mehr gegeben war, verkamen viele Elemente dieser Bewegun-
gen und Stile zur bloflen Affirmation des ganz normalen kon-
kurrenzgesellschaftlichen, postfordistischen Individualismus,
sozusagen die doppelte Negation, minus mal minus ergibt
plus, zur Position vollendend. Oder die Mini-Kulturen wur-
den zu isolationistischen Milieu- und Kampf-Inseln mit fana-
tisch behauptetem privilegierten Wirklichkeitsbezug. Viele
derer, die nur noch affirmativ operierten oder nach rechts drif-
teten, inszenierten sich altlinke Pappkameraden als gefahrliche

9



Gegner - » Gutmenschenc, »Political Correctness« -, um den
eigenen Konformismus als Transgression und Tabubruch
inszenieren zu konnen. Denn das ist es, was hoher angesehen
ist als blofle Unterwerfung: Konformitat als Ergebnis eines
mutigen, mannlichen Tabubruchs.

Doch der Preis, um der Handlungsfihigkeit der politischen
und kulturellen Opposition willen zu einem geschlossenen
Weltbild zuriickzukehren und Differenzierungsprozesse um-
zukehren - die Rekonstruktion autoritirer Strukturen -, ist
jedenfalls zu hoch, ganz abgesehen von der Unmdoglichkeit des
Vorgangs. Umgekehrt sind die individualisierten, differenzier-
ten Subjekte des Postfordismus mittlerweile von der oben
skizzierten geschichtlichen Bewegung abgeschnitten und die
partikularistischen Bewegungen von Zusammenarbeit so weit
entfernt, dafl Aussagen tiber das Ganze, nicht im Sinne eines
geschlossenen Weltbildes, aber im Sinne eines neuen offenen,
politischen Realismus dringend notig werden.

Doch gibt es nicht nur eine diachronische Differenzie-
rungs- und Entkoppelungsgeschichte, sondern auch eine
synchronische Entkoppelungsstruktur. Der Zusammenhalt
der Lebensformen aus kulturellen, politischen, moralischen
Orientierungen geht auch innerhalb der einzelnen Gegenkul-
turen verloren. Konnte man frither davon ausgehen, daff, wer
eine bestimmte Musik horte, auch eine bestimmte Haltung zu
Fragen der Sexualitit und der - sagen wir - Okologie hatte, so
sind diese Bereiche heute kaum noch verbunden, was dann
schon die Einschitzung der Menschen auf der beriihmten
Strafle immer schwerer macht. Auch die Vorteile dieser Ent-
wicklung liegen auf der Hand. Aber die mangelnde Lesbarkeit
der Individuen ist zum grofiten Teil nicht das Ergebnis einer
Selbstverwirklichungsexplosion, sondern nur einer Auflésung
des Zusammenhangs von Orientierungen. Die Orientierun-
gen an sich sind durchaus stabil, aber keineswegs durchweg
fortschrittlicher oder emanzipatorischer als vor zwanzig Jah-
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ren und in ihren Verhiltnissen untereinander ziemlich dif-
fus. Einem Zuwachs von Akzeptanz abweichender sexueller
Orientierungen in bestimmten Ecken der Offentlichkeit steht
z.B. ein neues Spieflertum in der Bewertung abweichender
Biographien in anderen gegentiber.

Indes hindern individuelle Offenbarungen nicht an der
Gruppenbildung, ja an gemeinsam erlebten Offenbarungen.
Thr Gehalt ist allerdings immer mehr auf die Wahrheit zusam-
mengeschnurrt, dafl wir wir sind. Je weniger Diskussionen
tiber allgemein oder im kleinen Kreis geteilte Definitionen des
Wirklichen und des Relevanten moglich sind, desto verbisse-
ner wird auch die von der Gruppe gemachte Erfahrung, die
quasi mystische Schau, verteidigt: Die angeblich besonders
nahe Vertrautheit mit der Wirklichkeit wird dann mit der Inti-
mitit im Gruppeninneren iiberblendet und verwechselt. Man
1st nicht mehr VertreterIn einer Position, sondern InhaberIn
eines Erkenntnisprivilegs, das oftmals mit anderen gar nicht
mehr konkurriert, sondern mit seiner Sinnstiftungs- und Beru-
higungsfunktion im Gruppeninneren zufrieden ist.

Doch es gibt immer noch welche, die sich mit dieser Lage
nicht zufriedengeben. Sei es aus politischen Griinden, aus sol-
chen der Lebenslust oder nur, um Produkte weiterhin an viele
verkaufen zu konnen, die dann logischerweise etwas haben
miissen, worauf sich viele einigen kénnen. Die Kulturindu-
strie braucht Waren, die sie in anstindigen Stiickzahlen ver-
kaufen kann, nicht nur in Mini-Auflagen an Lifestyle- Ghettos.
Ihre Kinocenter integrieren und zentralisieren zunehmend,
ithre Musical- und Stadionrock-Abspielstitten wachsen mit
den Malls. Die Integrierbarkeit immer mehr kleiner Lifestyle-
Welten stof3t auch in den Kalkulationen dieser Branchen an
betriebswirtschaftliche Grenzen. Daneben gibt es Bemiihun-
gen, auch auf nationalstaatlicher und staatsideologischer
Ebene in Deutschland einen Konsens und ein gemeinschaftli-
ches Wirklichkeitsgefiihl zu stiften, die in letzter Zeit und vor
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allem in Berlin immens gewesen sind. Gerade die Akteure die-
ser Projekte, die FEreignis-Manager, Stadtkulturverkiufer,
Flyer-Kreativen und Biesenbachs brauchen »Themen«, » Ge-
genstande«, Kategorien, um aufwendige Zusammenstellun-
gen und zusammenfassende Inszenierungen von heteroge-
nem bis inkommensurablem Material zu legitimieren und zu
verkaufen. Wie erkldre ich’s meinem Sponsor?

Die beiden populirsten und gleichzeitig auch plausibelsten
Zufluchtsorte aus dieser Krise scheinen in den letzten Jahren
die Pop-Musik und die Stadt gewesen zu sein. Von ihnen ver-
spricht man sich als Thema wie als unmittelbare Erfahrung
einen Ausweg aus Unlesbarkeit, tiberdriissiger Bekanntheit,
unniitzer Komplexitit und Vergeblichkeit der Intervention.
»These streets we all know. They help us crying when we’re
alone late at night. Don’t you love them too? That’s where you
got your eyes.«’

Tatsichlich aber waren diese beiden Felder auch diejenigen,
in denen, so hatte man nicht zu Unrecht das Gefiihl, noch
etwas ausgehandelt wurde. Hier fanden die Konflikte noch
statt, die sich in bezug auf (linke) Theorie, Kunst und Politik
lingst in individuellen Vereinsamungen verfliichtigt hatten.
Stadt und Pop-Musik gerierten sich als Orte der Kommunika-
tion, erfiillten aber gleichzeitig auch tatsichlich diese Funktion
und schienen dariiber hinaus das Feld abzugeben, auf dem die
Zukunft genau dieser Kommunikation verhandelt wird. Jeder
hat das in den goer Jahren ja tatsichlich erlebt: wirklich anre-
gende Diskussionen um und gegen das »neue Berlin« auf den
Straflen und in den Lokalen genau dieser Stadt.

Pop-Musik und Stadt? Ob in ihrer Kritik, ihrer Feier, threr
Thematisierung, Institutionalisierung, Dramatisierung oder
Problematisierung, sie sollen einerseits den Weg zum gemein-
samen Gegenstand zeigen - mit welchen Interessen und von
wem auch immer der gebraucht wird -, andererseits sollen
sie Felder erschlieflen helfen, auf denen noch verhandelt wird,
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wo noch nicht alles klar ist. Doch welche Register werden da
aufgerufen, an welche Traditionen wird appelliert und ange-
kniipft? Vor allem, seit es ausgemachte Sache scheint, daf} das
System Berlin denn doch unser aller unausweichliches Schick-
sal sei — als Stadt, als Staat, als 6konomische Form.

Pop-Musik handelt traditionell von Neuem: neuen Verhilt-
nissen, neuen Geriuschen, neuen Menschen und neuen Tech-
nologien. Wer nicht selber in irgendeiner Weise neu ist oder
sein will, dem hilft sie beim Aufspiiren des Neuen. Genau das
tut sie aber mit einer sojahrigen Tradition des Neu-Seins. Sie
findet das Neue nicht auf neue Weise. Oft suggeriert die Pop-
Musik nur eine lineare Folge von Entwicklungen und Trends,
die an den irreguliren Spriingen, Spiralen und Stillstinden der
Geschichte vorbeischiefit. Und ihr Neu-Sein und Als-Neu-
Definieren ist oft prizise der Spaltungsgrund, auf den die
hysterisch-exklusiven Realititsbesitzer verweisen: Oft sind
rabiate Wirklichkeitsbesitzer (ehemalige) rabiate Neuheits-
besitzer, die Diagnose »neu« in der Pop-Welt ist fast synonym
mit der Diagnose »wirklich«. Und Pop ist ein System aus Ele-
menten, deren Gemeinsamkeit zunehmend darin besteht, fiir
endlose Unterscheidungen zustindig zu sein. Diese Unter-
scheidungen werden meist dort am unverschnlichsten und
nachdriicklichsten getroffen, wo es um das Neue geht. Pop ist
also mindestens genauso Ursache oder Modus der Krankheit
wie - in den unterschiedlichen Hoffnungen der Investoren -
Heilmittel.

Und die Stadt? Die Stadt und ihre Strafien sind traditionell
das Arsenal fiir Metaphern von Konkretheit und Wirklichkeit.
La Strada und freudlose Gasse. Die Strafle ist die klassische
Korrektur von Abstraktheit und Weltferne, aber auch von
falscher Reprisentation. Aber sie kann das in dem Mafle nur
als Klischee sein, wie genau die klassische Strafie als Ort un-
vermuteter und unerwarteter Begegnungen an die Kandare
von Normalisierungs- und Sauberungspolitik genommen
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wird, wie gentrifiziert und vertrieben wird und Sffentliche
Raume privater Kontrolle iibergeben werden. Das Utopische
und das emphatisch Wirkliche an der Strafle kehren gerade in
dem Mafle in die Propaganda zuriick, wie genau die Utopie
der 6ffentlichen Begegnung politisch zunehmend ausgeschlos-
sen wird.

Beide Bereiche - Pop und Stadt-und die Investitionen in sie
stehen auch fiir den Versuch, Defizite formaler Demokratie zu
kompensieren. Die neuen und die echten Menschen und Ver-
hiltnisse kommen auf eine irgendwie anschaulichere, ein-
leuchtendere und direktere Weise zu Wort. Und seit von allen
politischen Letztbegriindungen nichts geblieben zu sein
scheint als die Form der Demokratie, sind die Interessen an
diesen Fragen immens. Oft noch in einem unausgesproche-
nen, symbolisch verschliisselten Bezirk der Offentlichkeit,
aber auch schon erkennbar in Phinomenen wie Chance 2000,
Spafiparteien und Wahlborsen, auch in diversen Untergriin-
den und selbstgebastelten Sekten emergent und dringend.

Allen gemeinsam ist dabei die Verwechslung und Vermi-
schung von Reprisentation im Sinne 6ffentlicher Sichtbarkeit
und Reprisentation im politisch-parlamentarischen Sinne
einer Interessenvertretung. An ersterem diirfen alle mitarbei-
ten in dem Glauben, an letzterem etwas zu verindern. Wer
sich im Fernsehen zeigt, soll glauben, daf§ seinesgleichen jetzt
was zu sagen haben. Was natiirlich eine Illusion ist. Man
konnte fast meinen, dafl je mehr eine Gruppe - Auslander,
Behinderte, Jugendliche, Minderheiten aller Art (keine deut-
sche Soap ohne lesbisches Paar) —im ersten Sinne reprisentiert
wird, desto weniger im zweiten, desto geringer die Fortschritte
bei ithrer Emanzipation. Doch wire das nur eine Umkehrung
des Irrtums vom unmittelbaren Zusammenhang der beiden
Reprisentationsbegriffe. Wenn es ein Kontinuum von der
(sozialdemokratischen) Soap zu einer sozialdemokratischen
Politik gibt, kann der symbolpolitische Druck durch Repra-
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sentation im ersten Sinne mitunter tatsichlich politische Reali-
titen im zweiten Sinne beeinflussen. Aber dafiir sind viele
Nebenbedingungen wichtig, darunter die Voraussetzung, dafl
die reprisentationspolitisch Aktiven mit der Unterschiedlich-
keit dieser zwei »Reprisentationen« operieren. Den alten lin-
ken Fehler, alles Sichtbare und Gestaltete automatisch unter
den Verdacht der Ideologie und der Warenformigkeit zu stel-
len, gilt es natiirlich auszuschlieffen. Die Wahrheit ist nicht
immer dort zu finden, wo der Schein nicht ist. Eine solche Kri-
tik der Oberfliche jagt Gespenster, die sie fiir objektive Gesetz-
mifligkeiten und theoretische Realititen hilt.

Doch die alte, in US-amerikanischen Biirgerrechtsbewe-
gungen bewihrte Strategie, Ausgeschlossene sichtbar zu
machen, um ihren politischen Einfluf} zu erhéhen - die zen-
trale These von Ralph Ellisons »Invisible Man«: die Schwar-
zen seien in der US-Gesellschaft buchstiblich #nsichtbar -,
rennt heute die offenen Tiiren von Benetton und Fliege ein.
Wo es darauf ankime, die Grenze, den Ausschlufl selbst zu zei-
gen, als militdrische Einrichtung wie als kulturell-psychologi-
sches Dispositiv, zeigt die Populirkultur die Opfer in ihrer
zweiten Rolle als Vertreter von Abenteuer, Gefahr und Schick-
sal - Auflenperspektive ist begehrt. Aber das Zeigen von Ge-
sichtern, auch in politisch bester Absicht, das Auffahren von
Vertretern ist - im giinstigsten Fall - nur ein Ausdruck der Hilf-
losigkeit bei der Suche nach politischen Subjekten. Dennoch
bleibt unklar, ob man darauf verzichten kann. War es nicht
immer - auch in anderen Kontexten als in Biirgerrechtsbewe-
gungen - ein wichtiges Stadium auf dem Weg zur Handlungs-
fahigkeit einer Gruppe oder Minderheit, dafl sie sich ein of-
fentliches Bild wenigstens von sich selbst machte? Daf} die
Gruppe sich selbst so als alternative Norm statt nur als Abwei-
chung setzte und so den generellen Konsens andressierte und
kritisierte? Die Subkultur-Fotografie, die mit solchen Selbstbil-
dern als Reprisentation neuer Lebensformen anfing, bestimmt
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natlirlich heute auch die dsthetischen Standards der Werbung.
Diese verlagert tendenziell die - in solchen Selbstbildern ent-
haltene - Kritik des Konsens durch Gegen-Normen mit dem
Anspruch auf eine gewisse Giiltigkeit auf die Etablierung
dieser Gegen-Normen als neue, kiufliche Individualititsnor-
men, die keine Gemeinsamkeit mehr adressieren. (Entschei-
dend fir die Verwendbarkeit solcher Bilder auch in der Wer-
bung ist allerdings, daf} ihr alter Sinn noch mitschwingt und
noch nicht ganz an die neue Funktion tibergegangen ist -
daher kann Werbung immer wieder auch ganz andere Effekte
hervorrufen als die, die das kritische Bewuf3tsein pessimistisch
von ihr erwartet).

Bei den meisten hier angesprochenen Fragen geht es um
weltanschauliche Probleme im wahrsten Sinne des Wortes,
bei denen es eben eine isthetische und eine politische Dimen-
sion gibt: Wie schaut und zeigt man und wie einigt man sich
auf einen Rahmen, der bestimmt, was von dem, was man sieht
und zeigt, »Wirklichkeit« ist, also gemeinsame Grundlage?
Der Streit darum spielt auf einer heuristischen Ebene - wie
finde ich Wirklichkeit? - und auf einer den Begriff des Univer-
salismus betreffenden: Wie konnen wir uns darauf einigen,
was Eindriicke von Wirklichkeit zu gemeinsamer Wirklich-
keit macht? Auch im Zuge dieser Verhandlungen und Kon-
flikte, und sie sind vielleicht das zentrale Thema hier, geraten
asthetische und politische Kategorien in einer Weise durchein-
ander, die fir die Lage charakteristisch ist. Begriffe wie Per-
spektive, Blickwinkel, Bias, Stereotyp etc. sind dabei, ihre
metaphorische Rolle zu verlassen. Aus Metaphern fiir Subjek-
tivitit wird - aufgrund einer eigentlich zu begriiffenden tech-
nologisch beforderten Vervielfaltigung der Blicke - televisuel-
ler, technischer und isthetischer Standard. Uberall wird die
Welt aus immer radikaler subjektiven Blickwinkeln fotogra-
fiert, verfilmt und verdoppelt und dann wiederum von diesen
schrigen, winkeligen und originellen Bildern dekoriert. Da
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man sowieso aus einer bestimmten Ecke sieht und dieses
Sehen in unserer Alltags- und Medienerfahrung isthetisch
und technologisch immer mehr aufgesplittert und relativiert,
seine Subjektivitit verstirkt wird, scheint es, daf} wir nicht
einmal mehr dazu kommen, die erste Frage, deren Beantwor-
tung doch Grundlage fiir die zweite sein miifite, in Angriff zu
nehmen. Ist auf andere Sinne, andere Medienarchitekturen
vielleicht mehr Verlaf}?

Oder ist eine politische Diskussion und Auseinander-
setzung in der Lage, die Probleme der Subjektivierung, Indi-
vidualisierung und visueller Vervielfiltigung und Zersplitte-
rung aufzugreifen und anders zu fassen? Kann man die
scheinbar vorgingigen heuristischen Probleme mit den Sin-
nen, ihrer Dressur, Schirfe und Gier, von der abstrakten
Ebene der politischen und theoretischen Diskussion aus
adressieren? Wiirde man diese Moglichkeit nicht wenigstens
miteinbeziehen und entsprechende Begriffe entwickeln,
wiirde man also nicht versuchen, einer sonst auf Sinnlichkeit
allein angewiesenen Heuristik begriffliche Unterstiitzung
zukommen zu lassen, die auch die impliziten ideologischen
Voraussetzungen des Sehens (und Hoérens) benennbar und
kritisierbar macht, dann wiirde auch das Aufrufen der Stadt
und der Pop-Musik als Brennpunkte dieser verschiedenen
Dimensionen des Problems wenig niitzen.

Pop und Stadt sind nun ja auch - als Diskussionsgegen-
stinde wie als Lebensform - charakteristische Uberlagerun-
gen aus politischen und dsthetischen Bestimmungen. Deshalb
sind sie der geeignete Ort fiir die Verhandlung wie auch gleich-
zeitig thr Gegenstand. Beide, (Pop-)Musik und (Stadt-)Ar-
chitektur, haben auflerdem auch wieder mit »Kiinsten« zu
tun. Da gelten dann, wenigstens in einer Perspektive, als Krite-
rium des Gelingens keine politischen Faktoren, sondern
kiinstlerische und geschmackliche. Und das ist einerseits eine
andere Welt, andererseits wieder eine, von der alle was (zu)
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verstehen (glauben), fiir die heute auch jeder zustindig ist.
Vielleicht ist diese vielbeklagte billige Zustindigkeit von jeder-
mann aber nicht das Schlechteste im Interesse dieser Verhand-
lungen.

Zum bildungsbiirgerlichen Bonmot wurde im Verlauf der
letzten hundert Jahre der Schelling-Spruch, demzufolge
Musik verflissigte Architektur sei. Musik, konstruiert, be-
nutzbar, wahr, aber immer wieder neu, auch in der gleichen
Gestalt immer wieder neu, immer wieder anders, immer wie-
der fliichtig, wie das Leben selbst. Architektur dagegen hart
wie die Institutionen, verputzt und gemauert, lauter Schleim
der Geschichte, fiir ewig erstarrt in furchterregender Licher-
lichkeit.

In den goer Jahren spitzte sich die alte Opposition Musik
gegen Architektur vor der Kulisse - oder vielleicht besser in der
Kulisse - der wiedervereinigten Hauptstadt zu. Fiir fliichtige Be-
obachter schienen die beiden Pole sogar die Rollen zu tauschen:
Musik erneuerte sich durch eine starre, repetitive Form - Tech-
no -, die zwar eigentlich nur das »immer neu« jeder Musik in
noch kleinere Perioden der minimalen Abweichung verlegt
hatte, aber Auflenstehenden zunichst wie ein grimmes, waf-
fenstarrendes Gebiude einer entmenschten, stihlernen neuen
Jugend erschien. Einer Jugend, die nach dem Geschmack dieser
Beobachter einerseits zu konsistent, zu korperlich und gleich-
zeitig zu unbestimmt und undefiniert war.

Umgekehrt schienen nach der Freigabe der groflen, unbe-
schrifteten Territorien des stlichen Berlin die Steine und Bal-
ken, Gliser und Winde, aus denen die Architektur besteht,
vollstandig durcheinandergepurzelt zu sein, und alles Feste
war plotzlich weder niet- noch nagelfest (wie im Kommunisti-
schen Manifest). Man hitte glauben konnen, daf all die abge-
rissenen Hauser und die verfallenen Hauser und die vielen
Baustellen eine neue Stadt ergeben wiirden (wie bei Hinde-
mith und Holger Hiller).
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Doch selbst der Schein der abgetragenen Architektur triigt
natiirlich. Die romantische Substanz der von der (Staats-)
Macht aufgegebenen Territorien war nur solange von Bestand,
wie der Prozefl dauerte, die mit Befehlen vollgeschriebene
Tafel auszuwischen, um sie dann mit Werbung neu zu beschrif-
ten. (Nattirlich ist Werbung besser als ein Befehl). Doch es ist
nichts Neues, dafl man sich im Wimpernschlag zwischen zwei
vollendeten schlechten Alternativen aufhilt. Noch kriegt nie-
mand die Stadt ganz unter Kontrolle. Allerdings taucht auch
immer ofter eine dritte, noch schlechtere Méglichkeit auf. Da,
wo die Bullen aufgegeben haben, halten mittlerweile auch
Nazis die Kieze besetzt.

Vielleicht gab es aber auch den Hintergrund fiir den belieb-
ten Gegensatz zwischen Fliissig und Fest, Lebendig und Tot,
versteinerten und tanzenden Verhiltnissen, Opposition und
Macht so gar nicht mehr? Halten heute nicht fliissige Verhilt-
nisse fliissige Subjekte so unter Kontrolle wie friiher feste Ver-
hiltnisse feste Subjekte? Vielleicht hatte man sich als letzte
Moglichkeit in diesen Gegensatz gefliichtet - als Weg, etwas
tiber eine Welt zu erfahren, das sich lingst erledigt oder ver-
fliichtigt hatte?

War nicht vielleicht sogar die Stadt, die Architektur, schon
immer eine letzte Hoffnung der Kiinstler und Intellektuellen,
wenn sie die Welt der Kaufleute, Ingenieure und Politiker gera-
de mal wieder nicht mehr verstanden? Hier gab es Anschau-
lichkeit, Poesie, Lektiire und Metapher. Politik war hier immer
auf dem Sprung ins Literarische. War nicht schon Benjamins
Paris eben tatsichlich die »Hauptstadt des 19. Jahrhunderts«,
wie er sie ja nannte, wihrend thm das 20. durch die Lappen
ging? Und sind die letzten zehn Jahre neu belebter und politi-
sierter Stadtdiskussion etwas anderes als die Flucht vor elek-
tronischen Verhiltnissen? Schon, auch. Aber dann war es
doch das 20. Jahrhundert als Fortsetzung von Paris im 19., das
man ohne Benjamins 19. Jahrhundert nie verstanden hitte.
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Alte Stadt, eng verbunden mit neuen Medien als Lebensinter-
esse. Es ist eher die Unméglichkeit bipolarer Beschreibungen,
die man tiber die Schwierigkeiten mit den oben benutzten
Gegensatzpaaren -fliissig/fest etc. - entdeckt, nicht unbedingt,
dafl die Register keine Giiltigkeit mehr haben, aus denen sie
entnommen sind. Es geht schon um Schénheit und Gerechtig-
keit, Beweglichkeit und Gefingnis, nur konzentrieren sie sich
nicht mehr an den zwei Endpunkten der Skalen. Kriegt man
also, wie die Rolling Stones schon 1969 behaupteten, nicht das
heraus, was man will, aber das, was man braucht? Vielleicht.

In Berlin gab es tatsichlich schon immer mehr billigen
Wohnraum, mehr »alternative« Viertel als irgendwo sonst in
Deutschland. 1980 fuhr ich mit einer West-Berliner New-
Wave-Saxophonistin in einem alten Opel Diplomat durch den
Osten, und sie schwirmte von jedem verfallenen Altbau und
jeder uniibersichtlichen, von keiner Werbebotschaft beschrif-
teten Ecke: »Was man da fiir Clubs machen konnte, was fiir
Lofts besiedeln!« Und so sollte es kommen. Die Kiinstler und
Bohemiens schienen in den endlosen Ruinen einer unterge-
gangenen Welt mit billigen Mieten und auch in einer gewissen
gebremsten und sicheren Sympathie fiir dieses untergegan-
gene, aber doch immerhin antikapitalistische System endlos
schwelgen zu konnen. Vast Territories. They could help us
crying when we’re alone late at night. Und noch mehr pas-
sierte mit der Nacht. V6llig neue Bewegungen und Klinge in
Riumen, deren Zweckentfremdung - etwa als Tanzlokale -
weit mehr Geschichte und Gegensitze iiberbriickte als die
Ausrichtung von alternativen Kunstmessen und andere Zwi-
schennutzungen in den Ruinen des westlichen Fordismus, wie
wir sie bei uns in Koln hatten.

Natiirlich wurden diese Territorien in die iibliche staatlich-
okonomische Doppelzange von Repression und Gentrifi-
zierung genommen. Besetzte Hiuser wurden gerdumt, of-

fentliche Plitze als »gefihrliche Orte« eingestuft und die

30



offentlichen Ordnungskrifte und ihre neu hinzugekomme-
nen privaten Kollegen mit treuen Hunden und besonderen
Kompetenzen ausgestattet, so ziemlich jeden aus der U-Bahn
und der Offentlichkeit zu vertreiben, der ihnen nicht gefiel.
Dafiir wurden die Normen einer neuen Normalisierung in
Anschlag gebracht, die sich gleich dreifach tiber neuen Staat,
neue Hauptstadt und neue Verhiltnisse im Zeitalter von Glo-
balisierung und Weltkapitalismus legitimierten. Hunde und
Hundefiihrer, immer schon wichtiger Bestandteil Berlins,
tibernahmen ginzlich die Stadt. Grofe Plitze und Knoten-
punkte von Verkehrsadern - also alles, was durch besondere
Kontingenz und verschirfte Zufallserzeugung fiir das grofi-
stidtische Gefiihl der unbegrenzten Moglichkeiten stand -
wurden unter spezielle Bewachung gestellt.

Dieser repressiven Seite der Normalisierung stehen die kos-
mopolitisch, transparent und bunt getiinchten Winde der
neuen Gastronomie von Mitte gegeniiber. Was sauber und
drogenfrei blieb und keine Essensreste im Goatee hingen
hatte, durfte hier bleiben und plietsche Ideen fiir Flyer ent-
wickeln. Was immer von den erprobten und international ge-
schitzten neuen Lebensformen auf der Ebene von »Max«-Be-
richterstattung und »Newsweek «-Europa tragfihig war, sollte
sich zeigen und konnte verwertet werden.

Im Zentrum der neuen Stadt also wurde ein grofies schwar-
zes Loch errichtet, das Kunst und Politik, Gegenkultur und
gutes Essen, Mode und Musik und wofiir sich sonst zu leben
lohnt, ansog, und, als Miniaturausgaben von sich selbst ver-
steinert, wieder ausspuckte und in den Hacke’schen Hofen
zum Verkauf anbot. An diesem Ort, Berlin-Mitte, errichtete
das Kapital, inmitten seines beeindruckenden Theme-Parks
»Metropole«, seinen reprisentativen sogenannten Potsdamer
Platz, an dem es sich endlich benehmen konnte wie friiher der
Staat. ¢ Die groflen Gebiaude im Zentrum des neuesten Natio-
nalstaates reprisentieren nicht mehr Marken und Produkte,
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sondern Konzerne und Corporations, grofle, abstrakte Gebil-
de. Privatstaaten eben. Berlin heute: Manager baunen Paliiste,
schiitzen ihre Interessen mit Schaferbunden, und arbeitslose
Lumpenproleten bewaffnen sich mit Pitbulls und Rassismus.
Ausrufezeichen.

Dieses idyllische Feindbild fiir antikapitalistische Gegenkul-
turen ist nicht nur zu unwirklich intakt und unterkomplex, es
legitimiert auch einen durch Ausweglosigkeit begriindeten
unpolitischen Radikalismus, der immer nur grundsitzliche
Orientierungen entwickelt, statt in die konkreten politischen
Situationen zu springen und etwa dem rapiden Abbau einst
selbstverstindlicher (Biirger-)Rechte und nicht kontrollierter
Lebensmdoglichkeiten angemessen entgegenzutreten. Dieser
Radikalismus kennt tiberhaupt keine Heuristik, er interpre-
tiert immer nur sich selbst.

Natiirlich widerspricht es dem Weltbild dieses abstrakten
Radikalismus kaum, daf} in Berlin-Mitte jene kommerzia-
lisierte »Gegenkultur« aus der historischen Substanz der
alten Hiuser gekitzelt wurde: Kinos-fiir-Sonke-Wortmann-
Filme, Restaurants-zum-dariiber-Sprechen und Berlin-Bii-
cher, die das Nebeneinander von flexibilisierten Pizza-Boten,
DJs, Flyer-Designern und pfiffigen Geschiftsideen-Ubelkri-
hen bejubeln. Galerien-fiir-ganz-arme-projektorientierte-
Kinder-Pop-Kunst verdecken bzw. verscherbeln als Mythos,
daf und wie - z.B. um die Clubs und Kunstriume dieser
Gegend herum - wihrend der frithen goer tatsichlich ein
anderes Leben gelebt werden konnte.

Die Hoffnung, die in die dazugehorige Musik gesetzt
wurde, sei es in der Massendimension einer Love Parade oder
die fiir deutsche Verhiltnisse recht unberechenbare und leben-
dige Club-Kultur, duflert sich nicht nur iiber die dazugehori-
gen Lebensformen, ihre immer noch wachsende Variations-
breite und nicht abreiflenden Versuche neuer Abgrenzungen
und Selbstbeschreibungen, sondern umgekehrt natiirlich
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auch in einer hilflosen Berichterstattung von oder fiir auflen -
auch in den Organen, mit denen ich zu tun hatte.

Diese Musikkultur hatte intern den Anspruch, die Welt neu
beginnen zu lassen. Sie wollte keine erkennbaren Klang-Refe-
renzen - wie bei der Konkurrenz-Kultur HipHop. Sie berief
sich auf den keinesfalls nur getriumten Moment des Neuan-
fangs, den berechtigten Traum, mit allem zu brechen. Zu
beachten ist nur, dafy man sich i der Kunst die Illusion, dies sei
moglich, nicht nur leisten darf, sondern wenn man zu tragfahi-
gen Darstellungen kommen will, auch leisten muf}, wihrend
dies in der Politik fahrlissig ist. In den fiir mich besonders
interessanten Feldern, wo sich beides nicht so leicht scheiden
1af3¢, stehen immer wieder langwierige Verhandlungen an. Das
nicht nur politische, sondern auch kulturell strategische Inter-
esse an - je nachdem - genauen Referenzen oder entschiedener
Referenzlosigkeit, Neuheit und unaufspiirbaren Anfingen
folgt anderen Gesetzen als die binnenisthetische Entschei-
dung, Fihrten zu legen oder Spuren zu verwischen. Beide
stehen aber in einem heiflen, spannungsgeladenen Verhaltnis
zueinander.

Hoffnung und Neuanfangsgefiihle spiegeln sich umgekehrt
auch in der Aufgeschrecktheit von Texten, besonders oft Tex-
ten der Linken, die an Musikkulturen gekniipften Hoffnun-
gen und Ideen mit deplazierter Vehemenz widersprechen,
indem sie diesen Hoffnungen wie Argumenten begegnen, die
sie natiirlich nicht sind und sein wollen. Pop-Musik hat immer
Lebensformen unterstiitzt, generiert, begleitet, mit emotiona-
lem Material versorgt, die den offiziell vorgesehenen, auch
den offiziell als gegenoffiziell vorgesehenen Formen voriiber-
gehend etwas entgegensetzen konnten. Dies waren aber kei-
ne begrifflichen Argumente oder praktsch-politischen Vor-
schlige. Ja, oft waren es, bei naherem Hinsehen und begrifflich
gelesen, besessene bis reaktionire Anmaflungen, groflen-
wahnsinnige Spifle, die in der von thnen angefeuerten und
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begleiteten Praxis dennoch ganz andere und viel bessere Effek-
te hatten.

Pop-Musik, speziell die Sorte, die ein kulturelles Umfeld bil-
det, soziale Verhiltnisse benennen hilft und ko-strukturiert,
spielt allerdings nicht nur auf einer rein isthetischen Ebene.
Immer wieder ubertritt sie - auf unterschiedliche Weise und
keineswegs nur auf der expliziten Seite von Texten und Titeln -
die Grenze zur Alltagssprache, wird zum Sprechakt und ver-
laflt den begrenzten Geltungsbereich des isthetischen Rah-
mens. Sie lanciert Moden, schafft offentliche Personen, die
ihr Publikum im Klartext ansprechen, zu Handlungen und
Haltungen auffordern, denen wirkliche Individuen im echten
Leben nachkommen (oder nicht nachkommen). Oft schnappt
sie auch genau dann zuriick in den 4sthetischen Modus, wenn
man ihrer als Sprechakt habhaft werden will, wenn man sie
beim Worte nimmt. Auch einen solchen Doppelcharakter teilt
sie mit Architektur und Stadtplanung - zumindest, was die
Darstellung im Diskurs betrifft. Auch in der Architektur
werden isthetische und funktionale Dimensionen oft in einer
Weise gegeneinander ausgespielt, die auf der einen Ebene
jeweils die Potentialititen der anderen anspielt. Was »nur«
asthetisch war, hat plotzlich eine lebenspraktisch ernste und
okonomisch-politische Legitimation; was politisch ein Pro-
blem war, spielt plotzlich auf einer nur sthetisch-geschmack-
lichen Ebene.

Im dazugehorigen Diskurs erscheinen die Welten der Pop-
Musik wie die des Urbanismus zuweilen als wundervoll
geheimnisvolle Sphiren, in denen der Wechsel aus der dstheti-
schen in die politische Welt jederzeit méglich ist. Es ist kein
Wunder, daf§ die Architektur- und die Pop-Musik-Diskussion
mit dieser Uberlagerung von 4sthetischen und politischen Fra-
gen von so vielen als der geeignete Ort empfunden wird, um
die gegenwirtigen Entwicklungen, die z.B. an Berlin so an-
schaulich werden, intellektuell zu fassen. Anschaulich wird in
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beiden Fillen namlich vieles, was anderweitig nur abstrakt als
widerspriichlich oder hilflos gegenwartsdiagnostisch als Ten-
denz beschrieben werden kann. In der Umklammerung dieser
Konkretheit des Anschaulichen hilt sich dann ein oft ebenso
heillos illusorischer Glaube an Eingriffsmoglichkeiten, etwa
durch eine alternative Politik der Lebensform, am Leben.

Dafl solche Vorstellungen aber iiberhaupt tiberleben, hat
den Vorteil, dafl die in threm Einzugsgebiet Lebenden fiir Ent-
wicklungen mobilisierbar bleiben, mit denen man nicht rech-
nen konnte (siehe z.B. die Reaktion auf » Chance 2000«!).
Zum anderen konnen Ideen dieses Typus eine Rolle im Kampf
um kulturelle Hegemonie spielen, bei dem nimlich auch einer
Politik der Wiinsche, selbst wenn sie komplett illusorisch oder
auch vollstindig warenférmig geworden sein sollte, eine
Bedeutung bei der Verschiebung von Normen zukommt.
Nach zwei Jahrzehnten sexuell-ambivalenter Popstars kann
z. B. niemand mehr - trotz aller diesbeziiglichen Bemithungen
im Zuge der Kinderporno-Debatten - herkommen und eine
Riickkehr zum heterosexuellen Normalititsdispositiv durch-
setzen.’

In diesem Buch geht es um die verschiedenen Investitionen
in Stadtpolitik und Pop-Musik in den goern. Ein besonderer
Schwerpunket liegt auf der Frage der Heuristik, auf der These,
daf8 sich alle linke und gegenkulturelle Politik heute gleichzei-
tig von der Maoglichkeit realpolitischer wie radikaler Eingriffe
leiten lassen muf}, aber dabei die ganze Zeit eigentlich erst
ermittelt, welche Daten, Fakten, Bilder und Zusammenhinge
eigentlich Grundlage und Grenzen dieser Eingriffe bestim-
men (was eben hier eigentlich los ist).

Wie kann einerseits das Leben mit Pop-Musik und intensi-
vierter Stadtbeobachtung helfen, den neuen Verhiltnissen so
auf die Spur zu kommen, daf} das, was man weif§ und tiglich
erlebt, auch politisch praktisch wird? Und wem kann das hel-
fen? Mir, der Journaille, der Polizei, der Verwaltung oder der
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Kulturindustrie? Wie kann Pop-Musik und die sie umgebende
Kultur noch immer ein praktisches und politisch einsetzbares
Wissen neuester Verhiltnisse artikulieren, wenn genau das in
der Gegeniiberstellung Pop-Musik gegen Architektur formu-
lierte Verhiltnis womdglich so gar nicht mehr existiert? Wie
kann sich oppositionelles Denken und Leben schliefllich aus
den Denkformen und Datenerhebungsroutinen der Ver-
schworungstheorie oder der Tendenzbeobachtung befreien,
durchdringen zu einem angemessenen Realismus?

II. Existentielles Besserwissen: Bohéme und Subkultur

»They sentenced me to twenty years of boredom
For trying to change the system from within«
Leonard Cohen

Ob man die Gruppe von ihrem geschichtlichen Anspruch
her Avantgarde, von ihrer der Soziologie zugewandten Seite
Subkultur, von ithrem ethisch-politischen Anspruch her Ge-
genkultur oder Alternativ-Kultur nennt (oder von ihrer kultur-
geschichtlichen Rolle aus Boheme) - diese sich tiberschneiden-
den Begriffe und Gegenstinde haben eines gemeinsam: Sie
legitimieren sich durch den Anspruch ihrer Vertreterinnen
und Vertreter, ein besseres, richtigeres Leben zu fithren. Egal,
ob das bessere Leben ein intensiveres, gerechteres, experimen-
telleres, spontaneres, gewaltfreieres oder entschlosseneres
Leben ist. Ob es kiinstlerisch, politisch, 6kologisch oder psy-
chologisch besser ist - es ist besser. Egal, ob es erst im Vergleich
mit dem vorgefundenen, spiefligen, konventionellen, traditio-
nellen, institutionalisierten, patriarchalischen, langweiligen,
biirgerlichen oder alltiglichen Leben besser wird. Und egal
auch, was fiir Verbesserungsvorschlige aus so einem Lebens-
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entwurf hervorgehen - das alles tritt gegeniiber der Gemein-
samkeit zuriick, die alle eint, zu wissen, daf} sie besser leben.

Besser leben ist nicht besser sein. Es handelt sich durchaus
um einen elitiren Anspruch, aber nicht um einen aristokrati-
schen. Das bessere Leben ist erworben, nicht ererbt, es ist eine
Frage der Einstellung, und - auch das haben alle oben umrisse-
nen Gruppen gemeinsam -, im Prinzip kann jeder zu ihr kon-
vertieren, auch wenn die Initiation mitunter schwierig ist und
sein mufl. Es handelt sich selten um ganz in sich geschlossene
Kreise, sie stehen meist anderen grofieren kiinstlerischen, poli-
tischen und jugendkulturellen Bewegungen nahe (Cool Jazz,
Trotzkismus, Hippies).

Nun ist aber mit dem Anspruch, ein besseres Leben zu fith-
ren, in allen Fillen der zweite Anspruch verbunden, dadurch
auch besser zu wissen. Auch dieser Anspruch kennt die ver-
schiedensten Fassungen. Es kann sich darum handeln, besser
tiber gewisse geheime oder kanonische Fakten Bescheid zu
wissen, durch ein offeneres, improvisierteres Leben mit einer
grofleren Menge gesellschaftlicher Daten in Kontakt zu kom-
men, es kann heiflen, mit einem qua kiinstlerischer Lebens-
weise genaueren introspektiven Sensorium ausgestattet zu
sein oder aber eine spezielle Lebensform mit hohem Wahr-
heits- oder Erkenntnisanspruch in bezug auf das Soziale zu
pflegen. Es kann heiflen, grundsitzlich andere - z. B. nicht-
sprachliche - Formen von Wissen erworben zu haben und zu
pflegen. Es kann heifien, die wahre politische Dimension unse-
rer Lebensform deswegen besser zu kennen, weil man sich
bewuflt der Verfolgung durch diejenigen aussetzt, die den Sta-
tus Quo aufrecht erhalten wollen. Oder von Musik mehr zu
verstehen, weil man sie unter dem Einfluf§ bestimmter Drogen
gehort hat.

Ich nenne diesen Anspruch, um den es mir vor allem geht,
den des existentiellen Besserwissens. Denn die Existenz
ermdglicht erst das bessere Wissen. Und dieses bessere Wissen
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wird auch eher durch eine Lebensweise ausgedriickt, weniger
durch veréffentlichte Argumente. Aus der 6ffentlichen Vor-
fihrung dieser Lebensweise entstehen dann die verschieden-
sten Formen von (konzeptualisierten) Lebenshaltungen, wie
wir sie alle kennen und - in wie verdinglichter und dekon-
textualisierter Form auch immer - selber zur Anwendung
bringen: Coolness, Hipness, Correctness, Gelassenheit, Weis-
heit, Sensibilitit, Unerschrockenheit, Hart-drauf-Sein, exi-
stentielle Ironie etc.

Nicht nur die aus threm (gegen)kulturellen Kontext heraus-
gelosten Haltungen, sondern auch die komplette Praxis im
oben beschriebenen Sinne spielt heute noch eine Rolle: Produ-
zentlnnen und Insider-Rezipienten neuer elektronischer
Musik, alte und neue Kulturen um alternative Lebensformen,
vom selbstreflexiven, migrationspolitischen AktivistInnen-
Verbund bis zu Veganern, von der Sportswear-Eckensteher-
Schliger-Elite bis zu ithrer HipHop-Jungs-Fraktion, von den
losen HackerInnen-Verbiinden und ihren mal elektronisch,
mal physisch prisenten Diskussionsrunden zu postfordisti-
scher Okonomie bis zum klassischen, unsterblichen Kiinstler-
tum mit Rotwein, Performance, Narzifmus, Politik-vs.-
Kunst-Debatten und Initiationsritualen - es gibt sie noch alle.

Und alle wissen immer noch besser, weil sie anders leben.
Alle sind immer noch eine Elite, aber keine Aristokratie. Und
alle sind und wissen in einem Sinne besser, der von den offiziel-
len Institutionen, die sonst gut und besser unterscheiden, nicht
gekannt und akzeptiert wird. Der trotz der Offnung aller mog-
lichen Anstalten, Institutionen und Tageszeitungen fiir Pop
und Subkultur nicht verstanden, nicht diskutiert und iiber-
priift wird. Dafiir wird das Bild all dieser Aktivititen mit
gesteigertem Interesse und professionalisierter Beschleuni-
gung als Kulturware verwertet.?

Wenn man nun heute von einer Krise der oben erwihnten
sozialen Formationen und der sie beschreibenden Redeweisen
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sprechen kann, so betrifft dies nicht nur den unmittelbar gesell-
schaftlichen Bestand solcher Lebensformen in ihrer klassi-
schen Form. Die Dérfer in den Stidten mit ihren billigen Mie-
ten und einer Infrastruktur, die solche Lebensformen zuliefien,
verschwinden zunehmend; das spate Aufstehen ist nicht mehr
gewihlt, sondern durch Dauerarbeitslosigkeit zur Gewohn-
heit geworden. (Wer geht schon noch freiwillig das Risiko pre-
kirer Lebensformen ein, wenn er es auch sicherer haben
kann?) Die Lebensformen und ihre Ausstrahlungen sind
schon so oft verwertet und ausgebeutet worden, daf} nicht nur
ihre konkreten Erscheinungsformen lingst ausgeschopft sind,
sondern auch der Struktur nach briichig geworden ist. Nicht
nur die Minen sind leer, das ganze Prinzip des Bergbau ist ver-
altet.

Ein zhnliches Dilemma wie das der Produktion eines besse-
ren Wissens betrifft dann auch die Legitimierung durch ein
existentielles Besserwissen. Die Kunst, ihre besondere Exi-
stenz und die Rede, die sich darauf bezieht, ist als Legitimie-
rung von Lebensformen weitgehend diskreditiert. Nicht
zuletzt, weil auch Kiinstler als Avantgarde der Unternehmen,
Lebensrevoluzzer als Avantgarde kapitalistischer Modernisie-
rung und Bohemiens als Avantgarde neuer Arbeitnehmerty-
pen in die Pflicht genommen werden von der neuen Unaus-
weichlichkeit der kapitalistischen Losung. Was im {ibrigen
Thomas Frank und der BDI, also beide Seiten, die kritische wie
die affirmative, des Gegensatzes Sponsorkapital und Kunst-
arbeit nicht miide werden uns zu verklickern.

Das Milieu war zuvor schon beschidigt. Seiner bornierten
Selbstsicherheit des Besserwissens war die Komplexitit realer
Machtverhaltnisse und Zwinge entgangen. Weil alles Wissen
tiber das Leben, das man in diesen Kreisen qua intensiver Exi-
stenz erwarb, als Wissen tiber Institutionen und moderne, ver-
mittelte Verhiltnisse fehlte. Die Wissensformen stieflen an ihre
eigenen existentialistischen Grenzen, ja so manche intensive
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