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1 Musikbegriff und Methoden im Unterricht

- 1.1  Was ist Musik?

3 Angesichts der Musik hatte in allen Gesellschaften und zu allen Zeiten einen hohen Stel-
Vielgestaltigkeitvon  lenwert. Heute ist sie allgegenwartig und tritt in einer groBen Vielfalt
Musik ware es im von Stilen, Spielweisen, Genres und Gattungen auf. Jede geografische

Grunde richtiger, von

! Region und jede geschichtliche Epoche hat eigene Musikpraktiken, Mu-
Musiken zu sprechen.

sikanschauungen und Formen des Musiklebens hervorgebracht.

I Dpaten zusam- Musik gibt es in einer uniberschaubaren und unitberhérbaren
mengestellt nach Vielgestaltigkeit: als Kammermusik, Volksmusik, populare Musik,
Angaben des

Unterhaltungsmusik, funktionelle Musik, Rockmusik, Kirchenmu-

prp.tdien Ml e sik, Marschmusik, Filmmusik, Weltmusik u. a.

informationszentrums
(Oktober 2009)

Bevorzugte Musikrichtungen nach Altersgruppen 2008

Altersgruppen
horeichsehrgern/ 4, 49 | 3029 3039 | 40-49 | 5059 | 6069 70+
auch noch gern

in %

Oldies, Evergreens 25,9 48,2 64,9 76,9 87,6 87,9 80,5
Deutsche Schlager 15,8 26,7 40,8 48,9 67,1 79,9 82,8
Volks- u. Blasmusik 3,7 4,5 8,8 15,0 33,1 56,5 75,7
Tanzmusik 25,8 30,2 35,7 43,5 53,9 64,7 59,6
Jazz 16,6 24,0 26,5 29,5 31,6 30,4 18,8
Dt. Rock- u. Pop-
musik 75,5 76,0 81,0 77,5 64,6 37,8 16,6
Engl. Rock- u. Pop-
musik 86,2 89,3 88,1 82,3 61,7 27,9 7,2
Dance, Hip-Hop, Rap 69,7 57,5 33,7 22,1 10,7 3,2 0,8
Techno, House 57,4 47,3 22,6 12,5 5,0 1,9 0,6
Hardrock, Heavy
Metal 45,3 41,1 33,9 24,8 12,2 4,0 0,7
Blues, Spirituals,
Gospels 18,3 26,0 34,9 38,9 42,8 39,5 26,7
Chansons 6,8 11,9 21,4 24,2 40,6 44,6 34,9
Musicals 25,6 32,7 43,0 46,0 54,5 59,4 50,5
Oper, Operette,
Gesang 4,8 9,0 15,7 19,6 35,7 50,6 56,2
Klassik, Konzerte,
Sinfonien 10,5 18,0 26,0 29,3 39,0 48,6 43,3



Was Musik ist, kann auf sehr verschiedene Weise beantwortet werden. [[J Der deutsche
Die Antworten sind so vielgestaltig wie Musik selbst. Musik ist Kunst und  Philosoph FRIEDRICH
Wissenschaft, Bildung und Unterhaltung, Religion und Religionsersatz, ~ NIETZSCHE schrieb
Gegenstand des Denkens und der Erfahrung, Mittel zur Anregung kor-  1889:,Ohne Musik
perlicher Bewegung (Tanzen, Marschieren), ein Medium der Selbsterfah-  Ware das Leben ein
rung und des Selbstausdrucks.

Irrtum.”

1.1.1 Musikbegriff

Musik ist ein Sammelbegriff fur die historisch, geografisch und
kulturell sehr verschiedenartigen Formen der Hervorbringung
von Klang mit der menschlichen Stimme, durch Koérperschlag oder
Klang erzeugende Instrumente.

Das Wort Musik geht auf das griechische ,,mousiké” zurlck, allerdings
haben die Wérter verschiedene Bedeutungen. Der griechische Begriff
~mousiké” meint die Einheit von Tanz, Dichtung und Tonkunst, umfasst
also mehrere Klnste. Der gemeinsame Nenner ist ,Rhythmus”, also die
geordnete Bewegung.

Auch wenn nach heutigem Verstandnis des Musikbj
von Musik als einer Klangkunst zentral geworde
Bedeutungen des Begriffs keineswegs vollig versc

damit jene Einheit ,geordneter Bewegung”.

Obwohl alle menschlichen Kulturen und Gesellsc
munikative Zwecke jenseits der Sprache benutze
nen allgemeinen Begriff daftir und nicht alle gre
von Klang — wie dies fur die abendlandische Musi
tisch ist — scharf von der naturlichen akustischen U

B So ist fur die Kaluli, ein Volk aus Papua-
Neuguinea, Musik ein interaktives Zu-
sammenspiel mit den Gerduschen des sie
umgebenden tropischen Regenwaldes.
Sie reagieren in besonderen Zeremonien
mit den von ihnen nachgeahmten Lauten
der Vogel und Insekten, den imitierten
Gerauschen von Wind und Regen auf die
Klangwelt, die ihnen aus dem Regenwald
entgegenschallt. Ein solches auf die Um-
welt bezogenes Musikverstandnis steht im
Gegensatz zu der abendlandischen Musikauffassung, nach der das
Musizieren eine von der Klangumwelt isolierte Betatigung ist.




u Musikalische
Zeremonien sind z.B.
Opernauffuhrungen
oder Pop-Shows.

I3 FRIEDRICH
NIETZSCHE entwi-
ckelte das Begriffs-
paar , dionysisch-
apollinisch” in seiner
Schrift ,Die Geburt
der Tragodie aus dem
Geiste der Musik”
(1872).

1 Musikbegriff und Methoden im Unterricht

Musik ist ein komplexes sinnliches Ereignis.

Musikalische Zeremonie

Tas =  Tastsinn Kin = kinasthetischer Sinn
Schm = Schmerzsinn als Selbstwahrnehmung
Dru = Drucksinn des Korpers

Temp =  Temperatursinn Ger = Geruch (Olfaktorik)
Gle = Gleichgewichtssinn Ges = Geschmack

1.1.2 Musik als Kunst, Kommunikation und Kultur

Musik ist eine Einheit von Verschiedenem, von Gegensatzlichem
und Widerspruchlichem.

MaB und MaBlosigkeit, Spontaneitat und Kalktl, Ordnung und Ekstase
finden in der Musik einen gemeinsamen Nenner. Versinnbildlicht ist
das im Mythos von den griechischen Gottheiten Dionysos (der Gott des
Weins, des Rausches, der Ekstase) und Apollon (der Gott des MaBes und
der Ordnung).

Das In- und Miteinander von Korper und Seele, von Natur und Geist, von
Geschichte und Gesellschaft findet in der Musik einen ,,Klang geworde-
nen” Ausdruck.



Musik ist

Tonkunst, Zeitkunst
und ausiibende
Kunst.

Musik ist

Einheit von
Individualitat und
Kollektivitat.

Musik ist
Kommunikation.

Musik ist
Produktion.

Musik ist
Prozess.

Musik ist
Kultur.

Gestaltung bzw. Gestaltbildung in klingendem Material pragt Musik -
als Tonkunst;

Zeitkunst ist Musik als Klang gewordene Zeit;

Musik ist eine gemeinsame bzw. gemeinschaftliche Tatigkeit, also

eine austibende Kunst, die sich von den Sprachkinsten, der bildenden

Kunst und der darstellenden Kunst unterscheidet.

Als austibende Kunst ist Musik an Gemeinschaft und Kollektivitat
gebunden. Musiziert wird stets in Gemeinschaft, im Kreis einer
Gruppe von Hérenden, auch wenn diese weit verstreut und nur durch
audio-visuelle Medien existent ist. Jeder Musizierende ist immer auch
Horender. Die Individualitat seines Musizierens basiert auf vorange-
gangenen Hoérerfahrungen, ist also gruppengebunden.

Musik ist eine Form der Kommunikation, die in Klangen von hohem
Eigenwert als zeitlicher Prozess vollzogen wird und dabei sinnliche
Reize, Gefuhle und Gedanken vermittelt. Mit ihr verstandigen sich die
Menschen Uber sich selbst, Uber die Natur, Uber ihre Tatigkeiten und
Beziehungen.

Als Kommunikation ist Musik Sprache, denn Sprache ist nicht nur
Wortsprache. Das Kommunikations- und Zeichensystem der Menschen
ist mehrdimensional: akustisch und optisch. Musik als Klangsprache
ist mit der Koérpersprache (Geste,Tanz) und der Wortsprache verbun-
den.

Musiker ,, produzieren” Musik und nehmen als Musikproduzenten
am Wirtschaftsleben teil. Musikinstrumente werden produziert,
Medien produzieren Musikprogramme und Konzerthauser produzie-
ren Konzertveranstaltungen. Musik ,,produziert” ihr Publikum, denn
Hoérer und Musikrezipienten werden zu solchen nur im Umgang mit
einer bestimmten Musik oder einem Musiksttck. Musik ist somit ein
komplexes Netz von Produktionsbeziehungen.

Musik ist eingebettet in ein Netz von Aktivitaten und Verhaltnissen
und wird so Bestandteil eines vielschichtigen, gesellschaftlichen Pro-
zesses. Dieser reicht vom Sinnlichen der akustischen Wahrnehmung
Uber das Koérperliche der Klangerzeugung (Musizieren) und Klanger-
fahrung (H6ren) bis zum Gedanklichen von Konzeption, Komposition
und Rezeption. Musik als Prozess hat eine wirtschaftliche Grundlage
(Musikindustrie, Auffuhrungsstatten, Agenturen usw.) und ist an
Vorstellungen, Begriffe und Anschauungen gebunden. Es werden ver-
schiedene Zwecke realisiert und Musik enthalt die unterschiedlichsten
Funktionen.

Musik ist Teil eines umfassenden Komplexes von Aktivitaten, die

die Kultur einer Gesellschaft ausmachen. So ist sie Bestandteil von
Zeremonien und Ritualen (Initiationsriten, religidse Kulthandlungen)
oder - in modernen Gesellschaften — von Freizeitbeschaftigungen
unterschiedlichster Art (z.B. Besuch von Veranstaltungen, Mediennut-
zung, Bildung von Fangruppen), die an Institutionen sowohl musik-
spezifischer (Diskothek, Oper, Konzerthaus) oder musikunspezifischer
Natur (Kirche, Freizeitstatten, Massenmedien) gebunden sind.



I3 Es gibt auch
strukturelle Bezie-
hungen zwischen
Musik und anderen
Kunsten: vor allem
Uber Ordnungsprin-
zipien, wie Rhythmus
als geregelte Be-
wegung, oder Uber
Zahlenverhaltnisse
und Proportionen.
Solche Beziehungen
kénnen Gestalt

und Gestaltung im
Zeit- und Klangpro-
zess wie im Raum
(Skulptur) oder in
der Flache (Malerei,
Grafik) pragen.

Abb.:

Mozart-Abend auf
dem Rheingau Musik
Festival (RMF)

u Initiation bezeich-
net die gewohnlich
rituelle Einfuhrung
eines AuBenstehen-
den in den engeren
Kreis einer Gruppe
oder Gemeinschaft.
Eine Initiation ist
immer ein Ubergang,
z.B. vom Kind zum
Erwachsenen.
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Musik und andere Kiinste

Musik ist keine reine Ton- oder Klangkunst. Am lebendigen Musizieren
und seiner Wahrnehmung ist stets auch der Sinn des Sehens beteiligt,
haufig der Tastsinn oder der Geruchssinn (z.B. Weihrauch bei religiésen
musikalischen Zeremonien).

Musik ist Ereignis, Aktion und Schauspiel. Sie speist sich nicht nur
aus Tanz, Dichtung, Gestik und Pantomime, sondern hat sich in en-
ger Wechselwirkung mit anderen Kiinsten entwickelt.

Die altesten und unmittelbarsten Beziehungen unterhalt Musik mit Dich-
tung und Tanz, die zur Differenzierung von Vokal- und Instrumentalmu-
sik gefuhrt haben. Ebenfalls sehr alt sind die Beziehungen zwischen Mu-
sik und Architektur, da der umbaute Raum als Auffihrungsort von Musik
schon die frihen Musikformen etwa in den vorchristlichen Sakralbauten
gepragt hat.

B Uber Kérperbemalung oder Tatowierung
bis hin zu Verkleidung und Buhnenaus-
stattung verbindet sich Musik mit ande-
ren Kinsten zum theatralischen Gesamt-
kunstwerk. Umgekehrt entwickeln und
verselbststandigen sich aus urspriinglichen
Formen dieses Gesamtkunstwerks in Gestalt
von Festen, Zeremonien, Ritualen einzelne
Kunste und Kunstgattungen: z.B. das reine
Sprechdrama als Theater ohne Musik, Plas-
tik als Formung von koérperlich-téanzerischer
Bewegung in Holz oder Stein.

1.1.3 Musik als Bildungs- und Erziehungsinstanz

Musik ist durch ihre Gemeinschaftlichkeit und durch die von ihr
verkorperte Ordnung ein bevorzugtes Medium von Bildung und
Erziehung.

Zu den frahesten Formen der Nutzung von Musik als Bildungs- und Er-
ziehungsinstanz gehoéren die Initiationsriten. Heranwachsende werden
durch besondere Zeremonien — oft mit zeremonieller Musik — in die ge-
sellschaftlich geltenden Werte, Mythen, Normen eingefuhrt und in die
Gemeinschaft der Erwachsenen aufgenommen. Erstkommunion, Fir-
mung, Konfirmation, Jugendweihe sind modernere Beispiele dafur.

Zur Initiation gehort auch die Einfihrung in die Musik und die Unterwei-
sung im Musizieren. In einem langen Prozess hat sich daraus der heutige
Musikunterricht als Teil des Unterrichtsprogramms an allgemeinbilden-
den Schulen entwickelt.



Musik vermittelt auch rationale Ordnungen und Ablaufe. Sie steigert die
Sensibilitat, die Wahrnehmungs- und Ausdrucksfahigkeiten im Umgang
der Menschen miteinander und fordert so das Sozialverhalten. Sie wirkt
damit aber auch auf die Gesamtentwicklung der Persénlichkeit wieder
zurlck. Diese Eigenschaften von Musik und die mit ihnen verbundene
gemeinschaftsbildende Funktion des Musizierens wurden in allen Gesell-
schaften und zu allen Zeiten zum Zusammenhalt der Gruppe genutzt.
Darauf basiert auch der Einsatz von Musik als Mittel zur Aufrechterhal-
tung von Macht und Herrschaft.

B Der konfuzianische Philosoph SUN-TSE (ca. 450 v.Chr.) fasste zentrale
Anschauungen des alten China so zusammen: ,Ist die Musik ausge-
glichen und beruhigend, dann wird das Volk glticklich sein und nicht
zerfallen. Ist die Musik ehrerbietig und wardevoll, dann wird das
Volk die Ordnung lieben und keinen Umsturz verursachen. ... Ist die
Musik bezaubernd schén und wird sie dadurch gefahrlich, dann wird
das Volk unbesténdig, gleichgultig, niedrig und gewéhnlich.”

In der griechisch-rémischen Antike bezog sich Musikpadagogik als Er-
ziehung, Bildung und staatsbirgerliche Formung von Kindern und Ju-
gendlichen auf die Gesamtgesellschaft. Im antiken Rom wurde dabei
die Freiheit von Alltagszwangen in der mit den Kinsten — so auch der
Musik — vermittelten ,MuBe” betont. Da Musik mit Tanz, Lyrik und sport-
lich-korperlicher Betatigung (Gymnastik) verbunden war, funktionierte
Musikpadagogik ganzheitlich. In modernen, auf die Ganzheit der Per-
sonlichkeit ausgerichteten Konzepten wirken diese Zusammenhange bis
heute weiter.

1.1.4 Musik als Wissenschaft

Musikwissenschaft beinhaltet die Erforschung von Musik in ih-
ren vielfaltigen sozialen, naturlichen (biologisch-physiologischen,
physikalisch-akustischen), ideellen (asthetischen, ideologischen),
historischen und geografischen Bezlgen.

Es gab bereits in der griechischen Antike ein bestimmtes Verstandnis
von Musik als Wissenschaft, das tUber die spatantike und mittelalterliche
Uberlieferung der heutigen Musikwissenschaft den Weg bahnte.

3 Die Lehre des
Konfuzianismus,

die auf KUNGFU-TSE
(auch KONFUZIUS,
551-479 v.Chr.) zu-
rackgeht, wurde seit
dem 2.Jh. v.Chr. in
China zur staatstra-
genden Ideologie mit
zahlreichen Riten.

Abb. links:
JEAN-HONORE
FRAGONARD,

Die Musikstunde,
um 1760/65

Foto rechts:

Singen und Bewe-
gungsspiele in einer
Kindertagesstatte



I3 MaBgeblich far
die Musikanschauung
des europaischen
Mittelalters war die
Systematisierung von
Kunst und Wissen-
schaft in den ,sieben
freien Kiinsten”,

den septem artes
liberales (// Abb.).
Sie bestanden

aus drei plus vier
Fachern: Grammatik,
Dialektik, Rhetorik,
Arithmetik, Geome-
trie, Astronomie und
Musik.

Musik-
soziologie

Musik-
asthetik

Musik-
anthropologie

Musik-
geschichte

Musik-
ethnologie

(auch Ethnomusi-
kologie)
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B In den mittelalterlichen
Lartes liberales” war Musik
formell in den Kreis der Wis-
senschaften aufgenommen.
Vom Ende des 15.Jh.s bis in
das 18.Jh. standen dafur die
musica theoretica (spekula-
tive Musiklehre) und musica
practica bzw. musica poetica
(praktische  Kompositions-
lehre).

Musikwissenschaft entstand erst am Ende des 19.Jh.s als moderne
Wissenschaft, begrindet durch Gelehrte wie FRIEDRICH CHRYSANDER
(1826-1901), GUIDO ADLER (1855-1941) oder PHILIPP SPITTA (1841-1894).
Musikgeschichtsschreibung gibt es jedoch bereits seit dem 18.Jh., den
Begriff ,Musikwissenschaft” schon seit 1827. Er wurde von JOHANN
BERNHARD LOGIER (1777-1846) in seiner Schrift ,System der Musikwis-
senschaft und der praktischen Komposition” gepragt.

Teilgebiete der Musikwissenschaft

Die Musikwissenschaft ist von funf grundlegenden Fragestellungen ge-
pragt, die sich zu eigenstandigen Teildisziplinen entfaltet haben.

Als Resultat menschlicher Lebenstatigkeit wird Musik unter den As-
pekten ihrer Entstehung und ihrer Wirkung untersucht. Ein zentraler
Gegenstand ist dabei die Musikkultur mit ihren vielfaltigen Institutio-
nen, dem Opern- und Konzertwesen, den Musik- und Musikerorgani-
sationen, der Musikindustrie und den Medien.

Gefragt wird nach Gestalt und Gehalt von Musik, danach, wie Gesell-
schaft und Wirklichkeit in die Klangwelt der Musik eingehen, und
wie Musik mit ihrem Material, mit Kompositionstechnik, Klangar-
chitektur und Tonsatz auf gesellschaftlich vermittelte Wirklichkeiten
eingeht.

Sie geht der Frage nach, was Musik fur den Menschen und seine Ent-
wicklung bedeutet und umgekehrt, wie die Menschen auf spezifische
Weise Musik und ihre Entwicklung pragten und pragen.

Im Mittelpunkt stehen die Fragen nach dem Wann, Wo, Warum,
Wozu und Wie der Entstehung von Musik, der Entstehung und
Entwicklung musikalischer Gattungen, Stile und Werke sowie nach
dem Wandel des Musikmachens und -hérens der Menschen in der
Geschichte.

Sie stellt die Frage nach den kulturspezifischen Grundlagen des
Gebrauchs und Verstandnisses von Klang als Musik. Im deutschen
Sprachraum wird versucht, sie hauptsachlich durch die Untersuchung
auBereuropaischer Musikkulturen zu beantworten.
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1.2 Betrachtungsweisen und Arbeitstechniken im
Musikunterricht

Fur die Entwicklung der Fahigkeiten, sich umfassendes Wissen Gber Mu-
sik anzueignen, dieses Wissen einzuordnen und anzuwenden, bieten sich
verschiedene Betrachtungsweisen an. Sie wurden von der Musikwissen-
schaft und ihren jeweiligen Teilbereichen entwickelt und finden auch im
Musikunterricht Anwendung. Jede Betrachtungsweise eroffnet dabei
einen jeweils anderen Zugang zur Musik und folgt in der Regel spezifi-
schen Fragestellungen.

Der Musikunterricht hat zwei grundlegende, sich erganzende In-
halte: die wissenschaftlich-theoretische Aneignung von Kenntnis-
sen und das kunstlerisch-praktische Handeln und Gestalten.

Zu einer vertieften Auseinandersetzung mit Musik gehéren zudem das
emotionale Nachvollziehen musikalischer Prozesse, das Experimentieren
mit musikalischen Strukturen, das Spielen und Prasentieren von Musik.
Deshalb hat die Musikpadagogik nicht nur das Grundverhaltnis von Mu-
sik und Musikaneignung untersucht, sondern auch Musiklerntheorien
und fachspezifische Arbeitstechniken im Umgang mit Musik entwickelt.
Sie sind auf die Verbindung von theoretischen und praktischen Fahigkei-
ten sowie von Theorie und Praxis gerichtet.

1.2.1 Fachspezifische Betrachtungsweisen

Will man Musik in ihrer Vielschichtigkeit verstehen und erfahren, muss
man sie aus moglichst unterschiedlichen Perspektiven betrachten.

I Es gibt eine Vielfalt moglicher Betrachtungsweisen von Musik.

Jeder Betrachtungsweise lassen sich grundlegende Fragestellungen und
bestimmte wissenschaftliche Teilgebiete zuordnen.

3 Theoretische
Erkenntnisse Uber
Musik bleiben bedeu-
tungsleer, wenn sie
nicht mit eigenen,
personlichen Erfah-
rungen in Bezug auf
Musik verbunden
werden.
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Wie ist die Musik
strukturiert?

Wie funktioniert musik-
bezogene Wahrnehmung?

Wie erzeugt und
hoért man Klange?

Akustik/Physiologie Musikpsychologie Musiktheorie

N |
Betrachtungsweisen
von Musik

In welchem Zusammenhang

stehen Musik und Gesellschaft?

Musiksoziologie

grundlegende
Fragestellung

wissenschaftliches
Teilgebiet

P

Was andert sich,
was bleibt bestehen?

Musikgeschichte

e s memess

Wie ist Musik in das
Leben verschiedener
Kulturen integriert?

Musikethnologie

Naturwissenschaft-
liche Betrachtungs-
weisen

Im Mittelpunkt
der naturwis-
senschaftlichen
Betrachtungswei-
sen stehen die
physikalischen und
physiologischen
Grundlagen der
Musik.

Psychologische Be-
trachtungsweisen

Im Zentrum stehen
psychologische As-
pekte von musika-
lischen Tatigkeiten,
Funktionalitaten
und ausgewahlten
Grundlagen.

Wie ist Musik
geschmacklich zu
beurteilen?

Musikasthetik

Vor allem die Bereiche musikali-
sche Akustik sowie Stimm- und
Horphysiologie begrindeten die
naturwissenschaftlichen Betrach-
tungsweisen von Musik.

Die musikalische Akustik erforscht
die physikalischen Grundlagen
von Toénen, Klangen und Gerau-
schen. Die Frage, wie der Mensch
Schall wahrnimmt und Klange
mit der Stimme produziert, steht
im Mittelpunkt der Stimm- und
Horphysiologie.

Die Musikpsychologie beschaftigt
sich mit der Frage, welche men-
talen Prozesse beim Horen und
Spielen von Musik ablaufen.

Welche Bezuge gibt es zwischen
Musik und anderen
Kommunikationsformen?

Kulturwissenschaft
Medienwissenschaft

Eine typische Arbeitsmethode al-
ler Teilgebiete ist das Experiment
mit anschlieBender statistischer
Auswertung.

B unterrichtsthemen mit natur-
wissenschaftlichen Anteilen
sind z.B.: die Naturtonreihe,
charakteristische Klangeigen-
schaften von Instrumenten
oder Gefahren von Larm und
ReizUberflutung.

B Unterrichtsthema kann z.B.
die psychologische Wirkung
von Filmmusik sein.
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Analytische
Betrachtungs-
weisen

Analytische (musik-
theoretische) Be-
trachtungsweisen
zielen auf die Kom-
positionstechniken
und den Gehalt von
Musik.

Soziologische
Betrachtungs-
weisen

Im Blickpunkt
soziologischer
Betrachtungswei-
sen stehen die
Wechselwirkungen
zwischen Mensch,
Musik und Gesell-
schaft.

Historische Be-
trachtungsweisen

Historische Be-
trachtungsweisen
beziehen sich auf
die geschichtlichen
Entwicklungs- und
Veranderungspro-
zesse von Musik.

Die Musiktheorie in der Schule
versteht Musik als ein geordnetes
System und sucht nach vermittel-
baren Regelhaftigkeiten dieses
Systems.

Die grundlegende Fragestellung
ist:

In welchem Zusammenhang steht
die Struktur der Musik mit dem
Gesamteindruck bzw. der kompo-
sitorischen Idee?

Die Soziologie untersucht die
Musik in der Gesellschaft.
Grundlegende Fragestellungen
sind z.B.:

Unter welchen gesellschaftlichen
Bedingungen wird Musik produ-
ziert und rezipiert?

Welche Aufgaben hat Musik in
der Gesellschaft?

Welche Berufe haben sich fur
den professionellen Umgang mit
Musik herausgebildet?

Welche Interessen, Institutionen
und Marktmechanismen stehen
hinter der Produktion von
Musik?

Geschichtsprozesse kénnen
entweder universal (allgemeinge-
schichtlich) oder innermusikalisch
(als Formen- oder Gattungsge-
schichte) beschrieben werden.

Die Grundfrage ist: Was andert
sich und was bleibt bestehen?
Untersuchungsgegenstand ist
sikkultur, deren Entwicklung oft
mithilfe einer Epocheneinteilung
beschrieben wird. Es geht darum,
die Eigenart der verschiedenen
historischen Musiken erfahrbar
zu machen und einzuordnen.

Die wichtigste Arbeitsmethode
ist die Analyse, in der die Funk-
tion einzelner Elemente der Mu-
sik fur das Werkganze bestimmt
wird. Solche Elemente sind z.B.
Tone, Klange, Motive, Rhyth-
men, Themen, harmonische
Verlaufe, Satztypen, musikalische
Form.

B Eine musiktheoretische
Perspektive haben z.B. die
Themen: kompositorische
Gestaltungsprinzipien,
Komponieren mit Patterns,
Keyboardbegleitung von
Popsongs.

Eine haufig verwendete Arbeits-
methode ist die Umfrage.

B soziologisch zu erschlie-
Bende Themen sind z.B.:
Berufe im Popbusiness,
Musik als Wirtschaftsfaktor,
Stellung eines Komponisten
in seiner Zeit.

Eine wichtige Arbeitsmethode ist
die historisch-kritische Quellen-
analyse.

B Beispiele fur Unterrichtsthe-
men mit historischer Betrach-
tungsweise sind: Geschichte
der Rock- und Popmusik,
Uberblick tber die Epochen
abendléndischer Musik, Ent-
wicklung der Notenschrift.



Ethnologische
Betrachtungs-
weisen

Ethnologische Be-
trachtungsweisen
richten das Augen-
merk auf die Musik
in verschiedenen
Kulturen.

Asthetische
Betrachtungs-
weisen

Asthetische Be-
trachtungsweisen
sind auf die Unter-
suchung von Wesen
und Wert der
Musik gerichtet.

Intermediale
Betrachtungs-
weisen

Intermediale Be-
trachtungsweisen
stellen die Verbin-
dungen und Bezie-
hungen zwischen
Musik und anderen
Ausdrucksformen
in den Vorder-
grund.

1
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Klassische ethnomusikologische
Fragestellungen sind z.B.:

Wie ist Musik in das Leben frem-
der Kulturen integriert? Welche
kulturellen Besonderheiten gibt
es hinsichtlich der Strukturen
der Musik, des Tonmaterials, der
Instrumente?

Im Zuge der Globalisierung und
sich herausbildender multikul-
tureller Gesellschaften hat die
Musikpadagogik zudem Frage-
stellungen zum interkulturellen
Musiklernen entwickelt:
Inwieweit treten die Musikkultu-
ren in einen Dialog? Kann durch
Erfahrungen mit fremden Kultu-
ren das Verstandnis der eigenen
Kulturen beférdert werden?

Die Musikasthetik wird vor allem
von der Frage geleitet, was das
Schone in der Musik ist. Sie erar-
beitet Kriterien fur Werturteile
Uber Musik und untersucht die
Besonderheiten musikastheti-
scher Erfahrungen.

Musikasthetische Fragestellungen
sind z.B: Welche Eigenschaften
hat ein gelungenes Musik-Kunst-
werk? Welche Sichtweisen hat
der Rezipient auf ein Werk?

Musik steht haufig in Beziehung
zu anderen Kunsten oder Me-
dien, z.B. zum Tanz, zur Sprache,
zum Film, zur bildenden Kunst.

Intermediale Fragestellungen
ergeben sich aus dem Verhalt-
nis dieser unterschiedlichen
Ausdrucksformen, z.B.: Welche
Rolle hat Musik in multimedialen
Kontexten wie der Oper, dem
Musikvideo, dem Film oder dem
Ballett? Wie wird Musik durch
andere Kunste oder Medien be-
einflusst und strukturiert?

Die vorrangige Arbeitsmethode
ist die Feldforschung, bei der
Forscher fremde Kulturen selbst
miterleben und beobachten.

B Themen mit ethnologischem
Zugang sind z.B.: Wander-
wege von Instrumenten zwi-
schen Kulturkreisen, Stadte
als musikkulturelle Schmelz-
tiegel, regionale Pragungen
von bestimmten Musikstilen.

Unterrichtsthemen mit klarer
musikasthetischer Ausrich-
tung sind z.B. die Kriterien
der eigenen Werturteile Gber
Musik und der geschichtliche
Abriss musikasthetischer
Konzepte.

Unterrichtsthemen, die sich
fur intermediale Fragestel-
lungen anbieten, sind z.B.:
Funktionen von Filmmusik,
Idee und Geschichte des
Gesamtkunstwerkes, Analyse

von Musikvideos.
. e

i e g
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1.2.2 Arbeitstechniken im Umgang mit Musik

Der Musikunterricht ist auf eine vielfaltige Auseinandersetzung mit Mu-
sik gerichtet. Den grundlegenden Umgangsweisen mit Musik entspre-
chen verschiedene Arbeitstechniken, die ihnen zugeordnet sind.

Musik erfinden
(Produktion)

Musik héren
(Rezeption)

assoziativ improvisieren

analytisch komponieren
psychomotorisch variieren

meditativ arrangieren

Musizieren Umgangsweisen Musik Gbertragen
(Reproduktion) mit Musik (Transformation)
Noten lesen — — in Bilder
tben 5 . in Texte
interpretieren SREEIEhniken in Tanz
prasentieren in Szenen

/ AN

Nachdenken Informieren
Uber Musik Uber Musik
(Reflexion) (Information)
analysieren Fachtexte erfassen

Bezlge herstellen Internetrecherche
werten Bibliotheksrecherche

Musik wahrnehmen (Rezeption)

In der Freizeit hort man Musik oft im Hintergrund, ohne sich besonders
darauf zu konzentrieren. Im Musikunterricht geht es jedoch darum, ver-
schiedene und weiterfuhrende Formen des Musikh6rens auszuprobieren
und zu Uben.

Man kann Musik assoziativ, analytisch, psychomotorisch oder medi-
tativ horen und wahrnehmen.

Assoziatives Wahrnehmen von Mu-
sik bedeutet, Musikstlicken wah-
rend des Hoérens Farben, Bilder, Ge-
rausche, Gefuhle, Bewegungen
oder Charaktereigenschaften - also
bestimmte Empfindungen oder Vor-
stellungen - zuzuordnen. Dabei
spielen subjektive Erfahrungen und
Erlebnisse, Einstellungen und Stim-
mungslagen eine groBe Rolle.

I, Die Zusammen-
stellung erfolgte in
Anlehnung an
DANKMAR VENUS:
Unterweisung

im Musikhoéren,
Musikpadagogische
Bibliothek, 1969

I, assoziativ: durch
Vorstellungsverkniip-
fung bewirkt



I3 &s gibt im Internet
Seiten mit Ubungen
zur Gehorbildung:
www.musikwissen-
schaften.de oder
www.gehoerbil-
dung.de.

I3 psychomotorisch:
willktrlich, durch

seelische und geistige
Vorgénge beeinflusst

l, meditativ:
sinnend betrachten

Abb.:

Grafische Notation
eines Schulers zum
Prélude” fur Kla-
rinette Solo (1987)
von KRZYSZTOF
PENDERECKI

(geb. 1933)

langsam
merkwiirdig
blass

aufregend

1 Musikbegriff und Methoden im Unterricht

Analytisches Wahrnehmen von Musik zielt darauf, musikalische Struktu-
ren (z.B. melodische Motive, harmonische Modelle oder die Abfolge
von Formabschnitten) nachzuvollziehen. Die Schulung dieser Horhal-
tung wird Gehorbildung genannt. Sie ist eng mit der Musiktheorie ver-

knupft.

Psychomotorisches Wahrnehmen
von Musik meint das sinnlich-koér-
perliche Nachvollziehen der Musik
in Haltungen und Bewegungen,
z.B. beim Tanzen. Besonders Pop-
und Rockmusik zielen auf diese
Hérhaltung.

Meditatives Wahrnehmen von
Musik kann einerseits selbstver-
gessenes Versinken in die Musik
bedeuten oder andererseits das
distanzierte Betrachten der Musik
in den Vordergrund stellen.

Musikhoren kann mithilfe solcher Arbeitstechniken oder Verfahren ent-

wickelt werden, wie

— Anfertigung eines Horprotokolls durch Darstellen eines musikalischen
Parameters, wie Tonhohe, Lautstarke oder Klangfarbe, mithilfe einer
Linie, die dem jeweiligen Verlauf des Stuickes folgt;

— Vornehmen einer grafischen No-
tation wahrend des Horens eines
Musiksttcks durch Noten in Form
von grafischen Symbolen - z.B.
Triller = Kringel, kurze Tone =
Punkte, lange Tone =Balken,
schnelle  Laufe = Zickzacklinie;
in einer Zeitachse kénnen dabei
verschiedene Stimmen Uberei-
nanderstehen;

f-g
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— Erstellung eines Polaritatsprofils bzw. eines semantischen Differenzi-
als durch Aufnehmen assoziativ festgestellter Eigenschaften nach dem
Hoéren eines bestimmten Musikstlcks in einer Tabelle.

B Ein Polaritatsprofil eignet sich besonders zum Vergleich unterschied-
licher Musikstlicke. Dabei soll die Musik auf einer Skala zwischen Ge-
gensatzpaaren eingeordnet werden:

schnell
vertraut
farbig
beruhigend
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